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Presentacion

Este libro retne trabajos académicos de docentes investigadores/as del
campo de la comunicacién, con el fin de promover relaciones académi-
co-politicas entre varias universidades latinoamericanas. Es un primer paso
en la conformacién de vinculos interinstitucionales entre la Universidad Na-
cional de San Luis, Argentina y las Universidades colombianas del Tolima,
del Norte, Autbnoma del Caribe, Externado de Colombia y la Fundacién Uni-
versitaria del Area Andina.

En el marco del proyecto “Mediatizaciones del sentido y procesos socio-
culturales: identidades, cultura, discurso y poder”, se propuso generar es-
pacios de didlogo entre colegas de otras universidades para fortalecer la
produccion e intercambio de conocimiento cientifico. De esta manera, se
presenta a las/os lectores, experiencias de investigacion que transitan las/
os docentes en diferentes instancias de formacion de posgrado.

El libro condensa el entramado identidades, cultura, discursos y poder,
con el objetivo de poner en discusién categorias significativas para pensar
las problematicas de la comunicacion en las dinamicas sociales, politicas y
culturales de América Latina.

En la Universidad Nacional de San Luis, Argentina, las/os autores inves-
tigan acerca de las practicas de resistencia en clave de perspectiva de gé-
nero; algunos topicos del discurso politico del ex presidente Macri desde
la sociosemidtica; las disrupciones y reapropiaciones de la postal creativa
en el arte correo; las representaciones discursivas de la muerte y el difuso
limite entre literatura y periodismo en Roberto Arlt.

En las universidades de Colombia, es notoria la presencia de investigacio-
nes vinculadas al Acuerdo de Paz firmado entre el Gobierno Nacional y las
Fuerzas Armadas Revolucionarias en 2016. En este contexto, se enmarcan



los trabajos que analizan al cine como medio de expresién de voluntad,
reconciliacion y perdén; las narrativas digitales de los videocolumnistas so-
bre el plebiscito de paz y un analisis de la participacién ciudadana en la
formulacion del Acuerdo. Por otra parte, retomando el concepto de memoria
historica, se investiga el papel que tuvo la prensa en la consolidacion de la
memoria colectiva sobre Ibagué como la ciudad musical de Colombia.

En articulacién con las ciencias sociales y humanas, los trabajos que in-
tegran este volumen abordan inquietudes en torno a diversos objetos de
estudio. De este modo se pretende contribuir en el abordaje transdisciplinar
de los estudios en comunicacion, cuya multiplicidad y dispersion potencian
el campo de la investigacion y configuran un horizonte para la actualizacion
de la produccion cientifica. Al decir de Sandra Valdettaro (2015),

La “ciencia” de la “comunicacion” es un oximoron; conserva su ya sefala-
do caracter paradojal en tanto “objeto”. Pero como todo oximoron, supone
un desafio, como con cualquier encuentro entre cosas extrafas. El caracter
general y diverso a la vez de los objetos implicados en su campo, y, conse-
cuentemente, las distintas disciplinas a las cuales se acude en términos de
su especificacion disciplinar, es lo que caracteriza a la “comunicacion” en
tanto “ciencia™ (p.12).

Compiladoras por Universidad Nacional de San Luis, Argentina:
Maria Florencia Cacace y Elba Andrea Pedernera.
Compiladora por Universidad Pontificia Bolivariana, Colombia:
Lida Ximena Tabares Higuita.

1 Valdettaro, S. (2015) Epistemologia de la Comunicacion: una introduccion critica. Rosario,
UNR Editora.

©



Mujeres Publicas y la constitucion
de un contra-archivo feminista:
visualidades por la despenalizacidon
del aborto

Olga Lucerd

Resumen

En este ensayo queremos sistematizar las conclusiones de dos explora-
ciones parciales de la obra de Mujeres Publicas -en adelante MP-, colectivo
feminista argentino que realiza activismo visual. En una de ellas se analiza-
ron algunas de sus producciones vinculadas al tema aborto desde elemen-
tos de la biopolitica? y en la otra, se investigd la muestra Fragmentos de un
hacer feminista (2003-2016) desde los estudios de género, categorias de
los estudios de la memoria y una mirada foucaultiana3.

Estas aproximaciones se realizaron en el contexto de una propuesta de
investigaciéon mayor denominada “De la plaza al museo: Mujeres Publicas,
arte, militancia y feminismos en Argentina en el periodo 2005-2018”, en la
que indagamos en la mirada y las apuestas estético politicas de este colecti-
vo visual feminista. Algunos de los interrogantes que se plantean tienen que

1 - Licenciada en Comunicacion Social (UNC). Doctoranda en Estudios de Género, Centro
de Estudios Avanzados (UNC). Profesora responsable de asignaturas de Semidtica en las
Licenciaturas en Periodismo y Comunicacién Social. Integrante fundadora del grupo Ningunas
Santas, mujeres por la perspectiva de género. En su Tesis doctoral aborda la relacién entre
arte, activismo y feminismo. Correo electrénico: lucero.olga@gmail.com

2 - “Cuerpos femeninos y tecnologias de poder. Mujeres Publicas: feminismo, arte y biopoli-
tica”. Revista internacional de Cultura Visual. Vol 6. N° 2. https://journals.epistemopolis.org/
index.php/imagen/issue/view/211

3 - “Mujeres Publicas, activismo feminista, arte y memoria”. Inédito. Presentado en el X Se-
minario Internacional Politicas de la Memoria. Arte, memoria y politica realizado en el Centro
Cultural de la Memoria “Haroldo Conti”, Buenos Aires.
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ver con como se relacionan MP con las tradiciones artisticas tedricas y poli-
ticas en Argentina y América Latina, cuéles son los vinculos que establecen
entre género, espacio publico y corporalidad. Asimismo, se busca describir
las estrategias de este colectivo para deconstruir, actuar y recrear el género,
la sexualidad y los cuerpos en su trabajo.

Analizando algunas obras de MP desde la biopolitica, vemos cémo ellas
piensan a las mujeres como parte de poblacion que el estado ha elegido
no proteger o no futurizar y se persiste en una politica de la inacciéon que
continda arrojando a mujeres a la posibilidad de la muerte en practicas pe-
nalizadas y clandestinas.

A partir de una provocativa afirmacién de Virginie Despentes, nos apro-
ximamos a los aportes de Mujeres Publicas a la construccién de un con-
tra-archivo feminista y a la inscripcion del activismo feminista en la memoria
colectiva.

Palabras clave:
Arte, feminismo, contra- archivo



INntroduccion

Mujeres Publicas:
casi dos décadas de arte y activismo

Mujeres Publicas se autodefine como ‘Grupo de activismo visual feminis-
ta’. Hacen su primera aparicién publica en marzo de 2003 con una interven-
cion urbana, Todo con la misma aguja, a partir del disefio de un afiche, que
luego se pega en las calles de Buenos Aires. Sus acciones, objetos y obra
no llevan firma. Desde esta primera accion se pueden observar caracteristi-
cas centrales de su trabajo artistico y militante. MP parte de una critica triple
a los espacios de militancia tradicional de izquierda y feministas: en primer
lugar, a la invisibilizacion de las problematicas de las mujeres o su reduccion
a dimensiones como las de clase; en segundo término, a las estructuras ver-
ticalistas que se construyen en esos espacios; y por ultimo, al uso irreflexivo
de métodos tradicionales de expresion politica.

MP definen lo politico no sélo como una serie de ideas o contenidos a
transmitirse, sino como una busqueda acerca de cuales son los modos de
hacer y decir, ya que estas estrategias también son politicas. Ellas reflexio-
nan y deconstruyen las modalidades tradicionales de hacer y decir politica
de las agrupaciones de izquierda, en un busqueda creativa que tiene como
objetivos la no clausura de la significacion y la generaciéon de una situa-
cion comunicativa abierta, que propicie el extrafiamiento. “El extrafiamiento
sustituye cualquier certeza y refuerza el dialogo de la espectadora con la
obra-objeto-accion™ . MP renuncia a “bajar linea, a elaborar discursos di-
geridos y cerrados”, a los slogans, a los volantes ilegibles por su extensién,
o incomprensibles en su lenguaje. Ellas elaboran una estrategia de comu-
nicacion que instaura una pregunta, que considera a las receptoras de su
trabajo y los posibles contextos de recepcion. Esta estrategia que contempla

4 -1 En “El sujeto es el espacio a intervenir”, entrevista consultada por ultima vez el
17/2/2016. Todas las citas de este apartado provienen de esta fuente.
5-
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no solo los contenidos sino también las formas y metodologias, es entonces
también estética-politica y esta ligada al disefio de mensajes polisémicos,
abiertos a multiples lecturas. MP relatan que son muy criticadas por su falta
de sentido unico y sostienen en su defensa, que ellas no quieren “emitir un
mensaje que cancele las posibilidades de pensar y disentir, sino propiciar la
reflexion dejando a la otra o al otro la tarea de tomar postura desde su propia
posicion”. MP senalan que la no presencia de una firma contribuye en este
sentido de no condicionar la lectura. Ellas afirman que este anonimato es en
si mismo un hecho politico, que no implica clandestinidad o irresponsabili-
dad de lo que se dice o hace, sino, por lo contrario, una discusion acerca de
la invisibilidad de las mujeres, un cuestionamiento de la idea de propiedad
privada, propiedad intelectual y de autoria individual. Se suma como otro
elemento de esta estrategia estética, politica y discursiva, la eleccion de
formatos provenientes del disefio, el afiche, de materiales de bajo costo y
la puesta a disposicion de todo el material producido por MP en su pagina
web® , como una manera de democratizar, de facilitar el libre acceso y uso,
sin siquiera pedir permiso. Otra caracteristica de sus obras es el humory la
ironia, recursos que califican de “funcionales” en relacién con dos cuestio-
nes: en primer lugar, la dificultad que implican los temas que abordan y, en
segundo, la decisidon de no comunicar desde una posicion victimista.

De este modo, desde hace dieciséis afios MP condensan una poderosa
argumentacion tedrica, politica y artistica en torno de los derechos de las
mujeres. Uno de sus principales temas de su trabajo es la militancia activa
por la despenalizacion y legalizacion del aborto en la Argentina.

En este ensayo queremos sistematizar las conclusiones de dos explora-
ciones parciales de la obra de Mujeres Publicas -en adelante MP-, colectivo
feminista argentino que realiza activismo visual. En una de ellas se analiza-
ron alguna de sus producciones vinculadas al tema aborto desde elementos
de la biopolitica y en la otra se investigd la muestra Fragmentos de un hacer
feminista (2003-2016) desde los estudios de género, categorias de los estu-
dios de la memoria y una mirada foucaultiana.

Estas indagaciones se realizaron en el contexto de una propuesta de in-
vestigacion mayor denominada “De la plaza al museo: Mujeres Publicas,
arte, militancia y feminismos en Argentina en el periodo 2005-2018”, en la
que nos preguntamos acerca de la mirada y las apuestas estético politi-
cas de este colectivo visual feminista. Algunos de los interrogantes que nos
planteamos tienen que ver con cémo se relacionan MP con las tradiciones
artisticas tedricas y politicas en Argentina y América Latina, cuales son los

6 - http://www.mujerespublicas.com.ar/descargas.html
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vinculos que establecen entre género, espacio publico y corporalidad y qué
estrategias disefan para deconstruir, actuar y recrear el género, la sexuali-
dad y los cuerpos en su trabajo, entre otras.

Dejar morir: clandestinidad del aborto
y las politicas estatales respecto
a mujeres / cuerpos gestantes

Analizando algunos materiales estéticos de Mujeres Publicas desde la
biopolitica, hemos percibido que los mecanismos de opresion sobre las mu-
Jeres son algunos de los temas y motivos que predominan en su trabajo. Uno
de ellos es la produccién de cuerpos femeninos déciles a través de los
mandatos de belleza imperantes, Museo de la Tortura (2004), Elige tu propia
desventura (2008); otro es la condena al desamparo y la posibilidad de
la muerte por practicas inseguras y clandestinas debido a la penalizacion
que rige en Argentina sobre la interrupcion voluntaria de embarazos. Este es
uno de los temas centrales de la obra de Mujeres Publicas que abordan en
Todo con la misma aguja (2003), Afiche escudo (2009), Performance (2013)
y video performance.

Asi, nos propusimos pensar cual es el lugar que tiene el tépico ‘mecanis-
mos de opresion sobre las mujeres’ en la obra de MP y los distintos modos
de abordarlo. A partir del analisis realizado, podemos afirmar que en su
muestra- instalacion Museo de la Tortura, se desmenuzan y ponen de relie-
ve los dispositivos disciplinarios del poder, mientras que en Afiche Escudo
la mirada de MP se posa sobre los mecanismos biopoliticos de poder.

EN 2008 MATAMOS 384 MUJERES
EN 2009 VAMOS POR MAS

Figura 1. Afiche Escudo.
Fuente(s): Mujeres Publi-
cas, 2009.




Optamos por hacer, en este momento, un recorte sobre las conclusiones
referidas a su Afiche Escudo, ya que alli Mujeres Publicas logra condesar
una serie de nucleos de sentido fundamentales respecto a la lucha por la
legalizacion y despenalizacion del aborto en nuestro pais, articulando una
mirada militante, tedrico-politica y artistica.

En el contexto nacional, esta problematica adquiere relevancia ya que
2018 constituy6 un hito para el movimiento feminista: es la primera vez que
se abrié el debate sobre aborto en el Congreso de la Nacion. La Campafa
Nacional por el Aborto Legal, Seguro y Gratuito presenté con persistencia
anualmente, desde 2006, su proyecto de ley de interrupcién voluntaria de
embarazo (IVE). Sin embargo, nunca llegé a tratarse, por lo que perdia —
también anualmente- estado legislativo. En 2018 la Campafia presenta por
décimo tercera vez, su propuesta con un récord de apoyo politico ya que
contoé con 72 firmas de distintos bloques politicos. Esta iniciativa recibié me-
dia sancién en Camara de Diputados y el 8 de agosto fue rechazado en
Senadores. Del mismo modo, resulta crucial remarcar que en 2019 se pre-
senta por décimo cuarta vez consecutiva el proyecto de ley de Interrupcion
Voluntaria de Embarazo’ en un marco nacional y regional de retroceso de
politicas publicas desde una perspectiva de derechos humanos.

Mujeres Publicas, en Afiche Escudo tematizan el aborto clandestino en
Argentina, como hecho politico que acontece en la singularidad de los cuer-
pos femeninos, tal como hizo en Con la misma aguja, pero pone el énfasis
en pensarlo como politica estatal dirigida a las personas con capacidad de
gestar, no entendidas como seres aislados, sino como conjunto de vidas
que se decide no proteger y no futurizar.

Creemos que es posible vincular este afiche con una particular concep-
cion de poder que se ejerce sobre “la multiplicidad de los hombres, pero no
en cuanto se resuelven en cuerpos sino en la medida en que forma, al con-
trario, una masa global, afectada por procesos de conjunto que son propios
de la vida, como el nacimiento, la muerte, la produccion, la enfermedad,
etcétera” (Foucault, 2014, p. 220). Nos referimos al biopoder, una tecnologia
de poder cuyo surgimiento Foucault situa a fines del siglo XVIII, y que esta
relacionado con una serie de procesos vitales tales como “la proporcion de
los nacimientos y las defunciones, la tasa de reproduccion, la fecundidad de
una poblacién, etcétera” (Ibidem, 220). Estos son planificados y regulados
racionalmente desde el Estado, como fendmenos globales, de conjunto en
torno a la nocién de poblacion. La operatoria reguladora no consiste ya en
hacer morir, dejar vivir —l6gica del poder soberano- sino, en cambio, hacer

7 - http://www.abortolegal.com.ar/proyecto-de-ley-presentado-por-la-campana/
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vivir y dejar morir. “La soberania hacia morir y dejaba vivir. Y resulta que
ahora aparece un poder que yo llamaria de regularizacion y que consiste, al
contrario, en hacer vivir y dejar morir” (Ibidem, 223).

¢ Cual es el alcance, el sentido de este hacer vivir? Segun Foucault, el
poder interviene “como si el vivir por si mismo no alcanzara, como si fuera
necesario un suplemento técnico (...) los cuerpos, la vida y la naturaleza
estan atravesados y constituidos por técnicas de poder y de saber, se han
vuelto objetos de saber y de intervencion™ .

El autor considera a la sexualidad como el lugar donde se superponen y
operan simultdneamente mecanismos disciplinarios y el biopoder, ya que
permite articular el control del cuerpo y la regulacién de la especie. Hacien-
do un paralelismo, podemos pensar a los cuerpos femeninos y gestantes
como espacios donde se imbrican y solapan diferentes técnicas de poder,
de control y regulacién de los cuerpos y la poblacion (poder disciplinario y
biopoder). A manera de ejemplo basta la mencién de algunas instancias: la
obligaciéon de continuar el embarazo a que debe someterse una persona
gestante, la regulacion estatal de los dispositivos y protocolos del aborto
por causales o Unico modo legal de interrupcion de embarazo (ILE), la pe-
nalizacién de cualquier otro procedimiento para interrumpir la gestacion, y
los controles obligatorios del embarazo para quien decide continuarlo. Es
fatalmente en el cuerpo de mujeres y personas gestantes — y no solo en
la sexualidad- que concurren este conjunto de mecanismos, ya que es alli
donde se juega la reproduccion de la especie.

En Afiche Escudo, MP repiensan su mirada en torno al aborto clandesti-
no, poniendo el acento en la responsabilidad del Estado. Creemos que es
posible ligar esta nueva estrategia discursiva con el nucleo del pensamiento
biopolitico, la distincidon entre vidas a proteger y vidas para el desamparo.
Desde una retérica irénica y contundente, MP ponen en foco al Estado como
poder que se constituye a los fines de cuidar la poblacion, en tanto conjun-
to de cuerpos medicalizados y bioldgicos. Y nos recuerdan precisamente
discursos meédicos® en torno al cuerpo de las mujeres, que describen, en
funcion de su practica y las estadisticas, sin juicios morales o filoséficos, que
el aborto (sin distincion entre espontaneo o inducido) es un acontecimiento
que las mujeres atraviesan a lo largo de su trayectoria vital y son muy claros
en exigir la adopcion de politicas sistematicas dirigidas a salvar la vida de

las mujeres.

8 - Notas de seminario “Biopolitica y cultura. Representaciones y construcciones de género
en los discursos de la cultura”, dictado por Gabriel Giorgi, Doctorado en Estudios de Género
(CEA-FCS-UNC), agosto de 2016.

9 - De la OMS, Médicos sin Fronteras, entre otros.
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Podemos concluir que en esta Argentina de principios de siglo XXI, la dis-
tincion entre vidas a proteger y vidas a abandonar esta atravesada por dife-
rencias genérico-sexuales, considerando la concurrencia de fenomenos ta-
les como el aborto clandestino, la violencia, los femicidios, travesticidios y la
homolesbotransfobia. Nos preguntamos si la persistencia en la no adopcion
de politicas —eficaces, urgentes, verdaderamente humanitarias- en relacion
con estas situaciones, no constituye un verdadero dejar morir.

Si el biopoder es el poder sobre la vida, el que la realza, controla sus acci-
dentes, sus riesgos y sus deficiencias, “la muerte, como final de la vida, es el
limite, el extremo del poder” (Ibidem: 224). Si Foucault afirma que la muerte
esta al margen de la influencia del poder, MP nos dicen que las muertes por
abortos clandestinos en Argentina, en 2008, tienen una conexién directa
con la inaccién del Estado, son un producto de la influencia su poder que ha
resuelto no proteger esas vidas, sino desampararlas.

AqQui estamos, éstas somos,
por esto luchamos

Queremos vincular el analisis anterior con otro trabajo en el que pensa-
mos los aportes de Mujeres Publicas a la inscripcion del activismo feminista
en la memoria colectiva y a la construccion de un contra archivo feminista,
uno de cuyos principales capitulos se relaciona con la lucha por la legaliza-
cion y despenalizacion del aborto en Argentina a principios de siglo XXI. A
partir de una provocativa afirmacion de Virginie Despentes respecto a que
estamos viviendo momentos inéditos en la lucha feminista, en el cuestiona-
miento de la norma heterosexual, ella realiza una interpelacion al activismo
a hacer, a escribir, a publicar, a difundir lo que estamos haciendo para “que
queden huellas de lo que estamos viviendo”. Encontramos una afinidad en-
tre este pedido y la produccién de MP en torno a la situacién en nuestro pais
respecto de la lucha por la legalizacion del aborto. El feminismo ha asumido
esa tarea desplegando innumerables estrategias en el campo de la militan-
cia, del conocimiento, del arte. Mujeres Publicas en particular tiene un lugar
fundamental en el campo del activismo visual.

En aquel trabajo, analizamos la produccion del colectivo de activismo vi-
sual feminista MP como la inscripcion de memorias particulares —evoca-
ciones de mujeres militantes, en lucha por sus derechos- en la memoria
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colectiva en relacion con la idea de archivo -entendida por Foucault como
el conjunto de reglas que permiten que un discurso sea conservado, in-
corporado a la memoria colectiva, dotado de validez y legitimidad-.

Alli destacabamos, siguiendo a Dora Barrancos, que los estudios fe-
ministas y de género han encontrado en “los procesos de recordar una
estrategia metodoldgica y politica” para construir aquellos relatos que han
sido silenciados por las versiones hegemoénicas de la historia y defender
la importancia de historizar a las mujeres y sus luchas (Barrancos en Tron-
coso y Piper, 2015, p.2). El arte y el activismo feministas —y en particular
MP- disefian estrategias sensibles que logran interpelar, revisar, trasto-
car las condiciones de posibilidad de producir documentos, una serie de
objetos y dispositivos visuales que perduren, se visibilicen, construyan
memoria.

Si postulamos que el discurso de la militancia feminista forma parte de
las voces contrahegemonicas obturadas por las politicas de produccién
de la memoria, podemos pensar la contribucion que realiza el grupo de
activistas visuales feministas Mujeres Publicas que, desde el arte y la
militancia, pone a circular voces feministas en otros espacios respecto
a donde habitualmente circula: galerias de arte, aulas de universidades,
museos. Foucault piensa al museo como lugar heterotdpico “la idea de
acumularlo todo, de formar una especie de archivo, el proposito de en-
cerrar en un lugar todos los tiempos, todas las épocas, todos los gustos”
(...) lo constituye en un lugar mismo “fuera del tiempo”, un “lugar inmoévil”
propio de nuestra modernidad occidental del siglo XIX (Foucault, 1984).

El recorrido de MP de 2003 hasta la actualidad, tiene infinitas derivas
y desplazamientos, experimentan con multiples géneros y formatos, ocu-
pan espacios académicos, activistas y museos. De las estéticas preca-
rias y su inicial activismo callejero consolidan una obra que recorre otros
lugares -legitimados y vinculados al arte - tanto en Argentina como fuera
de ella. Su paso por museos o espacios vinculados al arte comienza en
2004, con la muestra de su instalacion Museo de la Tortura en la Galeria
de arte “Arcimboldo” en Buenos Aires. Luego, participaron en el montaje
en la XI Bienal de La Habana, Cuba en 2012; efectuaron la performance
“Aborto Legal” en 2013 en el Centro Cultural “J. L. Borges”, Buenos Aires;
se presentaron en 2015 en Casa de las Culturas de Resistencia, Chaco;
en 2015 realizaron su instalacion documental en la exhibicién “Accion Ur-
gente” en la Fundacion Proa, Buenos Aires; en el mismo afo llevaron la
muestra Un saber realmente util al Museo Nacional Centro de Arte “Reina
Sofia” en Madrid, Espaia; finalmente, expusieron en 2016 en el Museo
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“Emilio Caraffa” de Cérdoba la muestra Fragmentos de un Hacer Feminis-
ta 2003- 2016.

Estos desplazamientos han supuesto el abandono de la estrategia del
anonimato: tanto en el campo de la militancia, como en el del arte Mujeres
Publicas ya es un nombre propio, que se relaciona a los de sus integran-
tes - ya no intentan ocultarlos, es virtualmente imposible dada la difusion
de su trabajo-. Asumir la(s) propia(s) identidad(es) aparece ligado a este
cambio de escenarios. Si consideramos la entrada de la produccion de
MP al museo como su ingreso a una heterotopia —sistema de apertura y
cierre, que las aisla y las hace impenetrables al mismo tiempo-, podemos
pensar con Foucault que este hecho requiere “ritos o purificaciones”, no se
adviene a este tipo de lugares sin mas (Foucault, 1984). Quiza uno de estos
ritos sea el asumirse como autoras, con todo lo que ello supone.

Podemos pensar entonces la obra de MP como una contribucion a la
constitucién de un contra- archivo feminista. Decimos un contra archivo, ya
que los dispositivos y artefactos de representacion estéticos que producen
las MP interpelan criticamente los regimenes de saber poder normalizados
y se constituye en un discurso transgresor y disruptivo respecto del orden
sexopolitico del género, que opera como matriz productora de memoria.

La filiacién de las organizaciones de derechos humanos en Argentina
esta relacionada con modelos politicos vinculados a la izquierda y al so-
cialismo. Estos sectores han sido histéricamente poco permeables a las
reivindicaciones feministas, y son profundas y frecuentes las criticas que
disidencias y feminismos hacen a esas militancias tradicionales. Estos co-
lectivos, lenta y progresivamente recepcionan e incorporan las problema-
ticas de género, pero se trata de un proceso lento y relativamente nuevo.
En este sentido, afirmamos que MP permiten marcar sexo- genéricamente,
la lucha por la memoria y los derechos humanos e instalan en ese marco
la lucha feminista en general y la conquista por el derecho al aborto legal,
seguro y gratuito en particular.

Las MP son un colectivo pionero que articula la produccién de una agen-
da propiamente feminista y su visibilizacién a través de artefactos visuales
que permiten la intervencién del espacio publico. De ese modo, por una
parte, intervienen criticamente en las matrices sexo-politicas de la memo-
ria y por otra, es posible postularlas como vanguardia del activismo visual
contemporaneo que produce sentidos en torno a la lucha por la despenali-
zacion del aborto, que tuvo en 2018 uno de sus puntos mas algidos. Linea
Peluda, La Cope (Lia Copelo), RoFerrer, Sipe Pesin, Milagros Pico, La
Negra Gedienta, Julieta Arroquy, son algunas exponentes de ese movi-
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miento contemporaneo que utiliza las redes como plataforma para dar a
conocer su trabajo.

En la muestra Fragmentos de un Hacer Feminista 2003-2016 realizada
en 2016 en el Museo Emilio Caraffa de Cérdoba, MP disponen de dos salas
completas del museo para desplegar su trabajo. La primera de las dos salas
esta tematicamente dedicada a la reivindicacion de derechos de las mujeres
y especificamente por el reclamo por la legalizacion del aborto: se dispusie-
ron siete de sus trabajos, de los cuales cinco estan vinculados directamente
con este reclamo medular feminista. Las propias MP, en la charla que ofre-
cieron al dia siguiente de la inauguracion de la muestra, vinculan ese nime-
ro de obras explicitamente con la tematica: “muchas veces hemos abordado
la problematica de la legalizacién del aborto, la clandestinidad del aborto, la
relacion del estado con este tema, la opinién de la iglesia, lo hemos mirado
desde lugares distintos y lo hemos desplegado en objetualidades y estrate-
gias diferentes” °.

Las obras seleccionadas para esta sala fueron: un wallpaper que combi-
na dos afiches de MP Todo con la misma aguja y Afiche Escudo pegados
de manera superpuesta y desgarrados, tal como si estuvieran en cual-
quier pared del espacio publico, un objeto que las MP vinculan también
con el tema del aborto: la Cajita de fésforos (2005) emplazada en una
vitrina cubica, Esto no es una bandera, que consiste en una bandera de
tela fucsia, con el texto “Sl EL 8 DE MARZO ES EL DIA DE LA MUJER
¢ QUE PASA EL RESTO DEL ANO?”, la videoperformance Aborto legal
(2013), afiches del proyecto Heteronorma (2003), y una instalacién sonora

ORACION POR EL
DERECHO AL ABORTO

Concédenos el derecho a decidir sobre
nuestro cuerpo. Y danes la gracia de no ser
ni virgenes ni madres. Libranos de la
autoridad del Padre, del Hijo y del Espiritu
Santo para que seamos nosotras las que

i Oracion por el
decidamos por nosotras. Ruega por que el

derecho al aborto

— Estampita (objeto
original, entregado

en mano, en diversas
manifestaciones poli-
ticas y en los Encuen-
tros de mujeres).

poeder judicial no haga suyos los mandatos
de la Iglesia ¥y ambos nos libren de su
miségina opresidn. Yenga a nosotras el
derecho a cuestionar si es bendito el frute
de nuestro vientre, Mo nos dejes caeren la
tentacién de no luchar por nuestros
derechos.Y concédenos el milagro de la
legalidad del aborto en Argentina. Asi sea.

10 - Conferencia realizada por MP. en 2016.



realizada a partir del objeto Estampita (2004) en la que podemos escu-
char el rezo colectivo de la ‘Oracion por el derecho al aborto’, que se llevo
a cabo durante el Encuentro Nacional de Mujeres en Jujuy en 2006, en el
momento de la marcha en que se hace un alto frente a la Iglesia Catedral.

A partir de las claves de lectura que ofrecieron las MP en su conferencia,
entendimos que cada dispositivo de la sala operé como un indicio' sono-
ro, visual, tematico del movimiento feminista contemporaneo argentino: en
primer lugar, la ocupacién del espacio publico (a través de la estrategia de
la marcha y de la produccion de distintos artefactos visuales) y en segundo
término, la exigencia del derecho a decidir sobre el propio cuerpo. Ellas co-
mentaron que una de sus preocupaciones centrales fue como instalar en un
“aparato denso” como el museo, elementos que fueron pensados en el mar-
co de su militancia feminista, y disefiado para intervenir el espacio publico,
por lo que formularon al auditorio una advertencia: Esto que Ustedes ven no
son piezas de museo” sino “parte de nuestro quehacer politico”.

En esa segunda exploracion afirmamos que “todos los trabajos de la sala
1 apuntan a construir al 8 de marzo y la estética de la lucha feminista como
lugar simbdlico de esta comunidad de memoria. La estrategia es limpia,
pulcra, minimalista, se evocan los géneros privilegiados de la manifestacion
banderas, afiches y pintadas, y se expresa de diversos modos el primordial
reclamo feminista: la legalizacion del aborto. Casi todas las obras de la sala
remiten a esa conmemoracion, en las formas particulares que nos damos
aqui en Argentina y contribuye a hacer un archivo que se distancia de la
cobertura mediatica de las marchas de mujeres —sean éstas del 8 de marzo,
25 de noviembre o del Encuentro Nacional de Mujeres- dominada por los
clishés, realizada desde una mirada estigmatizadora y desde la hipérbole
del escandalo”.

Si consideramos que la prensa y los medios - en constante interaccion
con las redes- constituyen una de las primeras versiones de la historia, y
uno de los principales lugares donde se construye lo que entendemos como
realidad social, es fundamental elaborar relatos y visualidades propias, al-
ternativas a esas narraciones hegemonicas estigmatizantes que permitan
inscribir nuestras luchas desde nuestras miradas.

11 - Pensamos lo indicial en los términos del historiador Carlo Ginzburg, como elemento que
funda un modo de conocer, particular y singular; y del mismo modo, nos remite a la idea de
indicio de Charles Sanders Peirce, es decir, como signo que reemplaza otra cosa en virtud de
estar fisicamente atafiido o conectado con ese objeto ausente. Del mismo modo, Eliseo Verén
retoma la nocién de indicio pensandola como remisiéon metonimica del todo a la parte.
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A modo de conclusion...

¢, Como podemos pensar el aporte de las Mujeres Publicas a la constitu-
cion de un contra archivo feminista? ; Hasta qué punto es importante gene-
rar documentos e imagenes vinculadas a la lucha feminista?

Las MP disefan los afiches y alli plantean a los cuerpos femeninos como
lugar donde se juega la reproduccion de la especie, donde concurren diver-
sas técnicas de poder (disciplinario y biopoder), poniendo el acento en la
politica de inaccion del estado que ha resuelto no proteger esas vidas, sino
arrojarlas al desamparo de la clandestinidad.

Mujeres Publicas planifican y actian las intervenciones en el espacio pu-
blico. Proyectan sus participaciones en lugares heterotépicos (museos, uni-
versidades, salones de arte y cultura) y deciden alojar en esos espacios
otros las resonancias, el clamor del activismo callejero con el propdsito de
activar el museo. Creemos que esos son los modos mas potentes y efica-
ces para la construccion de un contra archivo feminista y constituyen una
efectiva rasgadura de los regimenes normativos de lo decible, lo mostrable y
lo recordable. Esas voces otras, desde las disidencias y los margenes, dis-
putan sentidos en estos sitios heterotépicos y estan consiguiendo —a través
de la potencia y despliegue del trabajo sororo y articulado- un trastocamien-
to en las matrices sexopoliticas productoras de memoria en las que empie-
zan a registrarse esas voces contrahegemonicas: las de los feminismos y
sus reivindicaciones.

Nuestros regimenes de poder-saber comienzan a ser marcados sexo- ge-
néricamente y la lucha feminista se constituye en uno de los principales
factores de renovacion de la politica. Al fin y al cabo, los propositos y los
fundamentos de este movimiento no fueron otros que impugnar la idea de
sujeto universal -revelarlo marcado sexualmente, desde la etnia y la clase
social- y dinamitar la moderna nocion de politica y la dicotomia publico/
privado. Esto se trasunta en toda la produccion cultural y visual argentina de
fines del siglo XX y principios del XXI, que da cuenta de una de las preocu-
paciones centrales del movimiento feminista: que no mueran mas mujeres
en abortos clandestinos. Que las mujeres podamos por fin, decidir por noso-
tras mismas, sin tener que morir en el intento.
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Una imagen, miles de cuerpos

Irma Ortiz Alarcon’
Maria Valeria Furgiuele?

“Escribo

sobre el temor que invade la ciudad

y se instala en las terminaciones de mis nervios,
sobre las numerosas injusticias

que tensan mis ligamentos”.

Guisela Lépez

Resumen

El arte callejero, como las luchas feministas, tiene un largo recorrido his-
térico. Interesa la articulaciéon entre feminismo y el arte callejero, ambos
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interpelan lo politico e invitan a transgredir lo personal. El objeto de este
trabajo es un esténcil realizado durante la marcha del 8 de marzo de 2019
en la ciudad de San Luis.

Nos planteamos vincular el esténcil, una herramienta contestataria den-
tro de los movimientos feministas, con la editorial del diario La Nacion “Nifas
madres con mayusculas” con fecha 1° de febrero del afio 2019. Asumimos
como marco teérico metodolégico la propuesta de Oscar Steimberg para
analizar objetos culturales- textos, una triple entrada: tematica, retorica y
enunciativa. Este planteo metodoldgico nos permite dar cuenta de las estra-
tegias enunciativas que se ponen en juego en la construccién de los discur-
sos y nos valdremos de la transdisciplinariedad con otras miradas desde el
arte y de los estudios de género.

El abordaje nos permitié identificar cdmo la calle se constituye en el esce-
nario donde la accion politica del feminismo pone su palabra y sus pasos,
las paredes del espacio publico interpelan al transeunte que de manera des-
prevenida, se encuentra con el sténcil, arte desplegado a la vista de todos/
as para preguntar/nos, para llamar la atencién sobre la cosificaciéon de los
cuerpos infantiles que son expropiados por varones, forzandolos a ser ma-
dres. Calle, arte y feminismo articulados en una red infinita de significados.

Palabras clave:
Esténciles - feminismo - discurso



Introduccion

¢, Qué puede tener en comun el llamado arte callejero y la marcha #8M?
¢, Hay algo que vincule las construcciones de sentido entre las reivindicacio-
nes feministas y las expresiones en las calles?

Si bien tanto el arte callejero como las luchas feministas tienen un largo
recorrido histérico, nos interesa centrarnos en la marcha del 8 de marzo de
2019 y un esténcil en particular que fue realizado en el marco de la misma
en la ciudad de San Luis. En dos espacios se replica este esténcil, en el
frente de la Iglesia Universal y en el ingreso del Poder Judicial de la provin-
cia.

¢ Qué sentido podriamos adjudicarle a esa imagen impresa sobre las pa-
redes de la ciudad? ¢ Es posible hacerlo sin ponerlo en relaciéon con otro
conjunto de paquetes significantes? Proponemos este discurso visual, he-
rramienta contestataria dentro de los movimientos feministas, y lo vincula-
mos a la editorial del diario La Nacién “Nifias madres con mayusculas” con
fecha 1° de febrero del afio 2019.

La editorial fue rechazada por periodistas del mismo medio. Existe una
problematica estructural que no es lo suficientemente comunicada: la vio-
lacion sistematica a nifias en nuestro pais, a quienes no se les respeta el
derecho al aborto no punible. Adentrandonos en el trabajo observaremos
que esto es solo el inicio de una serie de cuestiones que el esténcil significa
al visibilizar en el espacio publico uno de los tantos ejercicios de poder del
patriarcado sobre el cuerpo de las mujeres.

Asumimos como marco teérico metodoldgico la propuesta de Oscar
Steimberg para analizar objetos culturales- textos, con una triple entrada:
tematica (pre-iconografico, iconografico e iconoldgico), retérica (signos plas-
ticos y figuras retéricas) y enunciativa. Este planteo metodolégico nos per-
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mite dar cuenta de las estrategias enunciativas que se ponen en juego en
la construccion de los discursos y nos valdremos de la transdisciplinariedad
con otras miradas desde el arte y de los estudios de género.

Analizar las estrategias enunciativas tiene como propdsito develar los sig-
nificados que se construyen y comunican un tipo de violencia, la sexual, a
la que son sometidas las nifias. También devela la negacién por parte del
Estado de implementar politicas publicas vinculadas con educacion sexual
integral e interrupcion legal del embarazo; coloca en la escena de la discu-
sion las distintas posibilidades que se puede tener para no someter a cuer-
pos infantiles a un embarazo no deseado, segun la clase social.

Temas y motivos,
ideas contra las paredes

En el siguiente apartado ingresaremos en la primera entrada de analisis
propuesta por el semidlogo argentino Oscar Steimberg, la tematica. El au-
tor, tomando aportes de Segre y Panofsky, la define como:

aquella que en un texto hace referencia a acciones y situaciones segun esquemas de repre-
sentatividad historicamente elaborados y relacionados, previos al texto. El tema se diferencia
del contenido de un texto por ese caracter exterior a él, ya circunscripto por la cultura, y se
diferencia del motivo (...) porque el motivo, si bien puede caracterizarse por una relacion de
exterioridad similar, s6lo se relaciona con los sentidos generales del texto por su inclusion en
untema(....) (Steimberg, 1998, p. 44).

Este abordaje es profundizado desde la mirada que aporta Panofsky (en
Segre, 1985), quien orienta a distinguir en cualquier obra figurativa tres
tipos de significados pre iconografico, iconografico e iconoldgico. Lo preico-
nografico es definido como:

el significado primario se caracteriza identificando las puras formas, en
cuanto representaciones u objetos naturales con sus eventuales caracteris-
ticas expresivas. ‘El mundo de las puras formas reconocidas asi como por-
tadoras de significados primarios o naturales podra denominarse el mundo
de los motivos artisticos’ (Panofsky, 1939 en Segre 1985, p. 4).

En relacion con la imagen propuesta, se observa a una nifia (que incluye
la cabeza, el rostro, el cuello y un tramo de los hombros y los brazos), de
cabello corto (fragmentado, por tanto la sensacién es de desprolijidad) con



los brazos cruzados. Hay dos textos linguisticos: Nifias no madres en la
parte debajo y relativamente centrada al sujeto y Aborto legal en la parte
superior izquierda.

Se nota enojo en la postura, su cefio fruncido y una mirada que acompafa
el arco de las cejas, su boca esta tensa, lo que aparenta ser un aspecto
general de todo su cuerpo.

Es necesario adentrarnos en un significado mas profundo, el iconografico
que vincula los motivos con los temas: “Los motivos se manifiestan enton-
ces como imagenes; sus combinaciones son historias y alegorias.” (Segre,
1985, p. 4). Entonces, ¢cuales son los temas que se encuentran en el stén-
cil realizado por mujeres en el marco del #8M?

El tema son las mujeres empoderadas reclamando el legitimo derecho
sobre sus cuerpos. Se aleja de una mirada inocente o naif de la infancia
de las mujeres, por contrario, nos encontramos con una pequefia que esta
enojada, replegada sobre su propio cuerpo con los brazos cruzados, algo
que entendemos como pista de la edad adulta. Su cefio fruncido como el
resto de los gestos de su cara aluden a una dureza, hay una distancia entre
la construccion de infancia feliz y con juegos a la actitud desafiante que
se cierra con la frase Nifias no madres. Aqui se plantea como tema: los
embarazos no deseados, marcando una diferencia entre no planificados y
productos de violaciones. La distancia entre la nifia (que deberia ser mar-
cada con los juegos y descubrimientos del propio cuerpo) y la mujer, esta
borrada y tensionada que ubica a una y otra s6lo como cuerpos gestantes
sometidos al despojo de la decisién auténoma e imponiendo el mandato de
la maternidad.

En este punto se indaga lo iconolégico y se devela el significado intrinseco
o de contenido: “identificar el tema (argumento) de un texto es eminente-
mente historico, puesto que esta condicionado, bien por la cultura de quien
lo ejecuta, bien por las vicisitudes propias del argumento” (Segre, 1985,
p. 5). En otras palabras es lo que también plantean Romero y Giménez
(2005): “Lo percibimos indagando aquellos supuestos que revelan la actitud
basica de una nacion, un periodo, una clase, una creencia religiosa o filos6-
fica -cualificados inconscientemente por una personalidad y condensados
en una obra” (p. 3).

Mas sintesis que analisis propiamente dicho, se pueden delinear algu-
nas ideas fuertes a desarrollar: una vinculacién entre las manifestaciones
feministas y el arte callejero, una problematica en la agenda feminista que
aparece en el espacio publico materializado en una expresion artistica.

¢ Qué es un esténcil? Es una pintada en paredes publicas y tiene un parti-
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cular modo de hacer: es una plantilla y es un método de impresiéon manual
con un molde calado de acetato (radiografias, por ejemplo), que se apoya
sobre una superficie y se rocia con pintura (por lo general aerosol), al reti-
rarlo queda el disefio impreso sobre el soporte. Una de las ventajas de esta
herramienta es la reproduccion en serie de una imagen.

La técnica del esténcil® es un hibrido entre el graffiti* y el grabado; del pri-
mero toma el soporte (las paredes de los espacios publicos), y del segundo,
el estarcido, la posibilidad de aplicar pintura sobre tela, papeles, maderas,
entre otros, y de multiplicar. Es posible la produccion seriada, se lo reconoce
por tematicas politicas y por tanto, emparentado con otros métodos mas
antiguos de reproduccién, como los panfletos y cartelerias reproducidas por
mimeaografos.

En nuestra América Latina, dos hitos que estan relacionados con el uso
del espacio publico y las pintadas. Uno, con Hernan Cortés y el otro, con Al-
faro Siqueiros. En relacion al primero, Gandara (2015) relata que, luego de
la toma de Tenochtitlan, los hombres de Cortés estaban descontentos con
la paga y embistieron contra quienes tenian el control del Tesoro, el mismo
conquistador espafiol y el Tesorero del Rey. Disputaron sus pareceres en las
mismas paredes:

Como Cortés vivia en Coyoacan en un palacio que tenia paredes blan-
cas, donde buenamente se podia escribir con carbones y otras tintas, cada
mafana aparecian escritos muchos motes maliciosos, algunos en prosa,
otros en verso. (...) Cuando Cortés salia de su aposento por las mafanas,
leia los versos y las prosas, y como él era algo poeta y se preciaba de dar
respuestas apropiadas un dia escribié: Pared blanca, papel de necios; y al
dia siguiente aparecié escrito: Su Majestad lo sabra muy presto. Y Cortés se
enojo y dijo publicamente que ya no escribieran maldades y que castigaria
a los ruines desvergonzados (Bernal Diaz del Castillo en Gandara, 2015, p.
21).

3 - El origen del esténcil se remonta a 40.000 afios, las pinturas rupestres en América son

un ejemplo “se utilizé la primera plantilla, que fue la mano y el mecanismo para esparcir el
pigmento fue la boca. El pigmento utilizado era sangre” (Moreno Collazos, 2010, p. 28); la ci-
vilizacion egipcia utilizé el papiro hace 4000 afios como plantilla para pintar las paredes, como
marcas politicas estatales se usaron en las guerras jonicas; romanos y griegos inscribian en
muros de las ciudades conquistadas simbolos de poder, en la antigua Roma, los cristianos los
marcaban con un pez, esto era anuncio de la presencia del circo de Maximo. Durante el Me-
dievo y la era cristiana su uso muté a una técnica decorativa para lograr las complejas formas
simétricas de palacios e iglesias.

4 - Graffiti es el plural de graffito, que significa ‘inscripcion’ o ‘garabato’ en italiano (...) la Real
Academia Espafiola acepta la palabra ‘grafito’, con plural ‘grafitos’, que define como ‘letrero

o dibujo circunstanciales, generalmente agresivos y de protesta, trazados sobre una pared u
otra superficie resistente (Gandara, 2015, p.15).
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Lo que se destaca en esto es, por un lado el uso creativo contra el ejercicio
despatico del poder politico y la exposicion del malestar en el espacio publi-
co. El otro hito que nos parece interesante es, ya en el siglo XX, la relacion
entre el muralista mexicano Alfaro Siqueiros y el esténcil para el uso politi-
co. El artista lo considera “una herramienta util para la estratégica politica
que gracias a sus caracteristicas practicas reduce el riesgo de que uno sea
atrapado por la policia” (Siqueiros, 1977)° . En la década del 30 viajo a la
Argentina para realizar un mural pero también colaboré con el pueblo ar-
gentino haciendo pintadas contra la dictadura de Agustin P. Justo. Siquieros
reflexiona sobre el esfuerzo humano de las pintadas durante la noche para
un resultado poco impactante al amanecer. Es entonces que piensa en otra
técnica, el esténcil o el molde entresacado de hojalata:

Cada pareja tendria uno de esos populares y baratos aerografos que se usan para pulverizar
el flit... y los primeros resultados fueron sensacionales. La ciudad de Buenos aires se vio
facilmente tatuada de millones de letreros condenatorios de la dictadura, claros y precisos, es
decir legibles (Siqueiros, 1977)°.

La técnica se fue perfeccionando a partir de otros a recursos que hicieron
perdurables los resultados, es asi que Siqueiros (2005)” relata: “Descubri-
mos un producto aleman llamado keim, producido a base de celicato, indi-
soluble al agua y en general a todos los disolventes conocidos. Ya teniamos
asi la complementacién de nuestra tactica, es decir, nuestra estrategia”. La
circulaciéon de estos moldes era accesible para quienes quisieran participar
de la actividad politica de agitacion, se los realizaban y enviaban a los hoga-
res para su reproduccion.

Dos referentes mas cercanos en el tiempo: Banksy y Le Rat, en Inglaterra
y Francia respectivamente.

Se considera como momento de auge, tras la crisis del ano 2001 en Ar-
gentina, una explosion de la ciudadania joven que tomé las paredes para
expresar el descontento social y politico que se vivié. El sténcil tiene una
vocacion politica, de manifestarse en espacios publicos y expone ante la
mirada ciudadana tematicas diversas pero siempre se erige como la voz
subalterna.

5 - Origen y evolucion del Stencil en la historia y en la sociedad (primera parte) https://taller-
losmurosgritan.blogspot.com/2012/05/origen-y-evolucion-del-stencil-en-la.html
6 - Origen y evolucion del Stencil en la historia y en la sociedad (primera parte) https://taller-
losmurosgritan.blogspot.com/2012/05/origen-y-evolucion-del-stencil-en-la.html
7 - Origen y evolucién del Stencil en la historia y en la sociedad (primera parte) https://taller-
losmurosgritan.blogspot.com/2012/05/origen-y-evolucion-del-stencil-en-la.html



En el arco del arte callejero se incluye al esténcil, en el sentido que corres-
ponde a una época cuando el arte ocupa el espacio publico y se produce
un desplazamiento de las instituciones tradicionales. Alicia Gutiérrez (2011)
acota al respecto:

la aparicion del arte callejero en América Latina data de los afios 80, con el inicio de las tran-
siciones democraticas y con la busqueda de nuevas expresiones artisticas que si bien denun-
ciarian la conflictividad politico-social, construiran también, un nuevo sentido estético (p.120).

¢ Como pensar el esténcil Nifias no madres en este marco? La imagen
presentada se realizo, en la ciudad de San Luis, al tiempo que se desarro-
llaba la marcha denominada a nivel nacional como #8M y se replicd sobre
varias paredes. Es necesario mencionar parte del mapeo de artistas femi-
nistas que exponen en lo publico lo que muchas mujeres vivimos en lo pri-
vado; “Lo personal es politico” es una de las lineas rectoras que podriamos
reconocer en la practica del estarcido por parte de las feministas.

La relacion entre arte y género surge como una necesidad de expresion de problematicas
que, en un primer tiempo y aun en el presente, involucran al colectivo de mujeres, aunque no
solo a ellas. Son modos de poner en publico la discriminacion de género, las graves conse-
cuencias en la vida de las mujeres que esto conlleva (Hernandez, 2007 en Gutiérrez 2011,
p. 122).

El arte callejero o las expresiones artisticas logran poner en el escenario
de lo publico, todas aquellas practicas que existen, estan y permean los
cuerpos de las mujeres desde hace siglos. Expuestas las violencias en re-
presentaciones, estan ante la mirada de todos/as. No pretenden ser revela-
doras de las estructuras patriarcales pero si funcionan en clave de denuncia,
la voz subalterna que emerge y coloca las vivencias de lo privado/domés-
tico/intimo en la mirada publica. Tematicas que transversalizan los cuerpos
de mujeres: abortos, violaciones, feminizacion de la pobreza, doble jornada
laboral, entre tantas mas, que atraviesan a todas las clases sociales.

Esta mirada tiene un hilo que lo remonta a la década de los '60. Al respec-
to, Gutiérrez sefala que: “el arte callejero se expresé como una necesidad
de cuestionar la nocion de individualidad y genialidad para dar lugar a lo co-
lectivo y poner en escena ‘lo personal es politico’ reconstruyendo la nocion
publico/privado” (Gutiérrez, 2011, p.124).

“Lo personal es politico” marca el posicionamiento del feminismo radical y
refiere a la interpelaciéon de las experiencias personales de las mujeres en
relacion con las estructuras sociales y culturales desde las cuales se ejerce



poder, dominacion. “Politica Sexual”, escrito en 1969 por la feminista Kate
Millett, es una de las obras que aport6 significativamente a esta perspectiva.
La autora plantea: “El dominio sexual es tal vez la ideologia mas profunda-
mente arraigada en nuestra cultura, y se basa en el concepto mas elemental
de poder”, y agrega: “El sexo reviste un cariz politico, que la mayoria de las
veces pasa inadvertido” (Millet, 1995, p. 27-29).

El posicionamiento “lo personal es politico” se ha constituido en uno de
los lemas mas significativos del movimiento feminista porque expresa como
las relaciones personales confinadas al ambito de lo privado son resultado
de lo histérico y cultural, cuyas transformaciones y retrocesos se dirimen en
decisiones politicas, tomadas en el ambito de lo publico.

Lo personal/privado es un escenario politico en tanto que todo lo que ocu-
rre alli es pactado explicita e implicitamente en lo publico/politico, devalan-
dose asi que la division de lo publico/privado es una distincion convencional.
En este sentido, el arte callejero logra ser un modo de expresion y de rei-
vindicacion para el feminismo, es posible irrumpir en el espacio publico con
problematicas circunscritas al espacio privado/doméstico.

Se mencionan como antecedentes cercanos al arte callejero de las muje-
res a las Guerrillas Girls. Denunciaban discriminacion sexual en los museos,
s6lo eran accesibles para los varones, un circuito del arte restringido por
pertenencia. El grupo surge en Nueva York en los afios 80; en Argentina La
Unién de Mujeres Argentinas (UFA) también realizan actividades en el es-
pacio publico; Mujeres Publicas hace su aparicién en el nuevo siglo, al igual
que el grupo Harpias; en Bolivia, se destaca al grupo Mujeres Creando. En
los distintos grupos se hace uso de la ironia, los canticos populares rever-
sionados, entre otros recursos expresivos.

#Ninas No madres

El objeto de nuestro trabajo tiene una frase que esta en didlogo inmediato
con la editorial del diario La Nacion, cuyo titulo es “Nifias madres con ma-
yusculas”.

El posicionamiento del medio es claramente opuesto al derecho al aborto,
incluso el no punible normado en el Coédigo Penal argentino desde el afo
1921. El texto periodistico toma citas directas de nifias de 12 afios en ade-
lante, que vivieron diferentes experiencias de abusos sexuales y toma un
posicionamiento que construye al instinto como naturaleza intrinseca a las



mujeres. Un fragmento de la editorial afirma: “El relato de estas realidades
mueve a reflexionar sobre lo que es natural en la mujer, lo que le viene de su
instinto de madre, lo que le nace de sus ovarios casi infantiles™ .

Se alude a las nifias como “madrazas”, no importan tanto sus vidas sino
la imposicion de la gestacion, aun a costa de sus cuerpos y subjetividades.

Exaltar la maternidad en una nifia, no sélo le roba la infancia obligandola
a asumir el mandato mujer-madre, sino que también encubre la violencia a
la que fue sometida y por ende, sus consecuencias emocionales, fisicas y
sociales. En este sentido, Rita Segato plantea: “el sistema no se reproduce
automaticamente ni esta pre-determinado a reproducirse como consecuen-
cia de una ley natural, sino que lo hace mediante un repetitivo ciclo de vio-
lencia.” (2003, p. 15).

Agrega la autora que la identidad de los varones, al igual que su humani-
dad se sostiene en ejercer la dominacion y en la capacidad de exhibirla ante
sus pares. Al respecto afirma:

El sistema de status se basa en la usurpacién o exaccion del poder femenino por parte de los
hombres. Esa exaccion garantiza el tributo de sumision, domesticidad, moralidad y honor que
reproduce el orden de status, en el cual el hombre debe ejercer su dominio y lucir su prestigio
ante sus pares. Ser capaz de realizar esa exaccion de tributo es el prerequisito imprescindible
para participar de la competicion entre iguales con que se disefia el mundo de la masculinidad
(Segato, 2003, p.14).

Siguiendo a Segato, las nifias no escapan del sistema de status en el cual
los varones usurpan sus cuerpos, las obligan a ser madres y de esta mane-
ra, rinden el tributo de la sumision y la domesticidad. Dicho tributo se logra a
partir del ejercicio de la violencia.

Algunas estadisticas realizadas por la campafia latinoamericana NINAS,
NO MADRES ayudan, a comprender la problematica de la violencia sobre
el cuerpo de las nifias y por ende, a darle un mayor sentido al reclamo plan-
teado en el esténcil.

Retomando la editorial “Nifias madres con mayusculas”, es importante re-
saltar que la reaccion del equipo de periodistas de La Nacion fue inmediata,
se manifestaron en varias redes sociales con carteles que formaban la frase
#Nifias No madres.

8 - https://www.lanacion.com.ar/opinion/ninas-madres-con-mayusculas-nid2216199
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En una imagen, miles de cuerpos

La entrada retdrica, que comprende los signos plasticos y las figuras reto-
ricas se la define,

no como un ornamento del discurso, sino como una dimensién esencial a todo acto de signifi-
cacion, abarcativa de todos los mecanismos de configuracion de un texto que devienen en la
combinatoria de rasgos que permite diferenciarlo de otros (Steimberg, 1998, p.44).

Lo plastico esta presente en cualquier representacion, sea figurativa o no;
un mismo referente real puede ser representado bajo por distintos signos
plasticos. Esa cualidad plastica es la clave y posibilita adentrarnos en la
organizacion formal de los discursos visuales.

El color, la iluminacién y textura son signos plasticos no especificos que
llevan a una experiencia perceptiva.

El tono del color presente en la imagen se lo puede suponer sanguineo
y furioso. Algunas de las asociaciones que aparecen son: rojo asesinato,
rojo dolor, rojo emocidn, rojo peligro, rojo prohibido. Se asume el dolor de
todas y cada una de las nifas representadas, cuerpos que son profanados
en lo prohibido, lejos de lo publico y que despiertan la furia de la represen-
tada en nombre de aquellas que han sufrido los ultrajes. La iluminacion es
difusa, deja libre la mirada e interjuega el rojo con la pared blanca (sabemos
que hay una inscripcién anterior por el sombreado de circulos negros) que
impacta y se expande; la inscripcion de Aborto Legal es en azul y con otra
tipografia (palo seco), dirige nuestra atenciéon porque es mas fuerte que el
rojo. Esta en tension considerando las escalas de las palabras y el icono.

La textura se amalgama con la propia pared. Si bien la pintura tiene una
lisa -0 convoca a eso-, el juego con el propio soporte la evoca como aspera,
desprolija y porosa. En cuanto a las lineas, la mayoria de éstas son corta-
das, duras, la marca de sus pémulos y su boca en tension, las cejas, hay
una preeminancia de este tipo que endurece su mirada y fortalece el gesto
de enojo. Su cabello esta organizado de a “mechones” con formas rectan-
gulares y cortadas en zig-zag, que remite a lo quebrado, roto y fragmentado.

El uso de las letras Bodoni en el esténcil, objeto de nuestro trabajo, permi-
te una rapida y clara lectura, gracias a los espacios en blanco e interletrados
generosos y a la simpleza de sus trazos. Estos rasgos garantizan que el/la
transeunte pueda leer a distancia y mientras camina.

En segundo término, cuando nos referimos a los signos plasticos espe-
cificos -intimamente relacionados con la representacién visual- pensamos



en: marco, encuadre, angulo, pose de la modelo. El marco es: “una frontera
fisica que delimita y separa dos espacios distintos que son el espacio repre-
sentado (en el interior del marco) y el espacio de la exposicion o de la de-
mostracion (en el exterior del marco, el fuera de cuadro)” (Joly, 2012, p.127).

El marco es el total de la pared pero observamos rapidamente que al es-
tarcir el aerosol sobre la plantilla, se arma un pequefio rectangulo -vertical
- rojo, producto de la forma de la misma plantilla, hay un fuera de campo
que son los didlogos que se producen sobre la pared, como es el pintado
con azul ( marco rectangular oblicuo). Si nos adentramos en el encuadre o
escala de planos, se observa un primer plano, importa focalizar en el rostro
de enojo y dureza, la de seguridad y de fortaleza, lo que se refuerza con la
pose (brazos cruzados, mirada directa y de apelacion).

Se presume una composicion en Z si consideramos la inscripcion en azul,
el recorrido es desde el texto azul, luego la figura y finalmente el texto en
rojo. Si quitamos el azul, si consideramos la representacion sélo por el color
rojo, es equilibrada con un leve peso hacia la derecha en funcion de la pala-
bra NO. Sin embargo, es focalizada, lo primero que se ve es el gesto de los
0jos, luego se recorre el resto; esta en el centro de la composicion.

En relacion a la figura retdrica, hay una sinécdoque ya que a partir de una
nena se expone el caso de otras, se sustituye el todo por la parte. También
se suplanta con el rostro de la nifia, cientos de maternidades forzadas por
violaciones sistematicas en cuerpos tomados como mujeres adultas.

Complicidad: feminismos en las calles

Este trabajo se ha articulado respondiendo a las siguientes preguntas:
¢ Qué dice?, ;Como lo dice? ahora se pretende responder ;Quién lo dice?
Este punto es la entrada enunciativa, a la que llegamos luego de atravesar
la tematica y retérica:

Se define como enunciacion al efecto de sentido de los procesos de semiotizacion por los que
en un texto se construye una situacién comunicacional, a través de dispositivos que podran
ser 0 no de caracter linglistico. En general, el andlisis enunciativo se presenta como légica-
mente posterior al retdrico y tematico. (Steimberg, 2098, p.44).

Se afirma que el grupo feminista que participé en la “estencileada” se di-
rige a un/as enunciatarios/as cémplices que logran comprender parte de la
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discusioén entre la editorial del diario La Nacion, periodistas que lo repudian
y voces feministas que afirman la imposibilidad de seguir sosteniendo una
estructura patriarcal en la que violan y obligan a nifias a maternar.

Existe una simetria pese al imperativo del texto linglistico, es necesario
remitirse a la intertextualdad y poder “dialogar”; relacionar el hashtag que
circulé en las redes sociales y la presencia del texto la estructura de la pro-
pia ciudad.

Conclusion

A partir del analisis reconcemos una triangulacion entre calle, arte y femi-
nismo. El espacio publico en una doble posibilidad, como escenario de las
marchas de mujeres y como lienzos (las paredes), donde queda plasmado
el esténcil con las reinvindicaciones de las luchas feministas. Asi disputan
sentidos en la cotidianidad quienes caminan la ciudad.

La emergencia y reiteracion de las voces subalternas, nifias y mujeres que
gritan, lloran, reclaman justicia, reclaman interrupcion voluntaria del emba-
razo (ILE), reclaman aborto no punible, denuncian a objetores de concien-
cia, denuncian violaciones y maternidades forzadas, surgen con potencia
y voz propia en las representaciones del arte callejero, reconociendo este
aprendizaje de las manifestaciones artisticas de los afios '70 y recuperado
sistematicamente por el movimiento feminista, en este caso en San Luis,
Argentina.

Las mujeres enuncian. Nos interpela ;Quiénes escuchan, quiénes se
cuestionan en sus practicas, cuantas mujeres, nosotras, estamos inter-
peladas en ese mandato y en esta estructura patriarcal? Queda abierta,
mientras tanto la imagen “NINAS NO MADRES” seguira disputando en las
paredes otros sentidos sobre las infancias, las autonomias, los mandatos y
la cosificacion de los cuerpos gestantes.
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Resumen

En este trabajo® proponemos un andlisis de discurso politico del presiden-
te Mauricio Macri (en adelante MM), desde una perspectiva sociosemiotica
y sociocritica. En esta oportunidad analizamos cémo son configurados dos
de los tres topicos programaticos mas recuperados y sedimentados en los
enunciados durante su candidatura en el afio 2015 y en su primer afio de
gestion en 2016.Nos referimos al espacio centripeto que tuvieron “Pobreza
cero”y “Combatir el narcotrafico”. En ese sentido, describimos estrategias
discursivas puestas en circulaciéon, indagamos operaciones de desplaza-
mientos de sentido que permitieron la demarcacion de fronteras simbdlicas
entre un “nosotros” y un “ellos” e identificamos condiciones de produccion.

Palabras clave:
Discurso politico — pobreza cero — combatir el narcotrafico

3 - Esta investigacion es un pequefio fragmento de la tesis doctoral en comunicacion escrita
por Julian Robles Ridi, titulada “Construcciones identitarias en Argentina del siglo XXI: la orga-
nizacion de lo decible y lo opinable en la discursividad politica reciente. Un analisis semidtico
de los discursos de Mauricio Macri (2015 — 2017)”, y dirigida por el Dr. Claudio Lobo. Correos
electronicos: julianrobles_85@yahoo.com.ar, claudio.tlobo@gmail.com
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Introduccion

En el afio 2015 Argentina estuvo atravesada por un nuevo escenario elec-
toral particular: la imposibilidad de Cristina Fernandez para postularse para
un tercer periodo implicé una apertura del ‘juego politico’. Tras cumplirse
casi dos mandatos de gestion como presidenta, la lider del Frente para la
Victoria, a pesar de sus altos indices de popularidad, quedé fuera de la
contienda dado que la Constitucion Argentina lo prohibe, lo que generd las
condiciones para una disputa por un ‘nuevo liderazgo politico’. Esto abrio el
escenario para que Daniel Scioli (por el oficialismo), MM (maxima figura del
PRO y candidato de la Coalicion Cambiemos), Sergio Massa (a través de
Unidos por una Nueva Argentina), entre otros/as, se disputaran el ‘sillon de
Rivadavia’.

Luego de dos elecciones, las Primarias, Abiertas, Simultaneas y Obligato-
rias* (PASO) desarrolladas el 9 agosto, y las Generales, el 25 de octubre,
los ciudadanos debieron votar por tercera vez el domingo 22 de noviembre
para dirimir en el ballotage entre la formula del Frente para la Victoria (Scioli
y Zannini) y la de Cambiemos (Macri y Michetti). En aquel acto eleccionario,
se impuso por un minimo margen® el candidato de la coalicion Cambiemos.
A partir de alli es que nos surge un interés por indagar las particularidades
de la discursividad politica del enunciador Mauricio Macri (en adelante MM),

4 - Fueron creadas en el 2009, tras la aprobacion de la Ley N° 26571. En las mismas se
definen basicamente dos cuestiones: cuales partidos estan habilitados a presentarse a las
elecciones nacionales, que segun la ley son aquellos que obtengan al menos el 1,5 % de los
votos validamente emitidos en el distrito de que se trate para la respectiva categoria. También
quedara definida la lista que representara a cada partido politico, de ahi lo de interna abierta.
En las PASO 2015, el Frente para la Victoria obtuvo un 38,67 % de votos, Cambiemos un
30,12 %, Unidos por una Nueva Alternativa un 20,57 %, Progresistas un 3,47 %, el Frente de
Izquierda y de los Trabajadores un 3,25 % y Compromiso Federal 2,09 %.

5 La férmula liderada por Mauricio Macri se impuso con un 51, 34 % de los votos, sobre un
48,66 % obtenido por la encabezada por Daniel Scioli.
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los sentidos, los nuevos tépicos que lo ubicaron en el orden de lo verosimil,
en nuevos espacios de lo enunciable, lo decible y lo pensable, y le permitie-
ron instituirse como una alternativa valida y victoriosa en las elecciones del
2015, frente a una relativa pérdida de consenso del kirchnerismo. En esta
investigacion proponemos aproximarnos a las caracteristicas del dispositivo
de enunciacién en la discursividad de campana de MM y en la de sus prime-
ros meses como presidente, poniendo el foco en el analisis de las promesas
de “Pobreza cero”y “Combatir el narcotrafico”.

Algunos lineamientos
tedricos basicos

Para comenzar este breve recorrido tedrico proponemos recuperarla no-
cion de Semidtica, o mejor dicho, de Sociosemidtica planteada por Maria Te-
resa Dalmasso como aquella que se dedica al estudio del discurso social. Al
respecto sintetiza que el objeto de estudio de la semidtica es la produccion
social del sentido. En consiguiente, a lo que hace referencia es a las mane-
ras en que “el hombre significa el mundo, como lo conoce y se relaciona con
él” (Dalmasso, 2005, p. 14).

La investigacion que realizamos aborda la discursividad politica, es decir,
una zona particular de los discursos sociales: la dimensién significante de
los fendmenos politicos. Siguiendo a Eliseo Verén (1987b), el discurso poli-
tico es un género adversativo, portador de muerte simbdlica del contrades-
tinatario. Define relaciones de fuerza, y construye distintos tipos de vinculos
entre enunciadores y destinatarios.

En relacion al concepto de discurso, en el presente trabajo asumiremos
como vertebradoras las nociones propuestas desde la Teoria de los Discur-
sos Sociales (en adelante TDS) de Eliseo Verdn (1987a) y de la Teoria del
Discurso Social de Marc Angenot (2010). En este sentido, ambas comparten
la concepcién de pensarlos como ‘hechos sociales’ y como lugar de la pro-
duccién social del sentido. Sin embargo, es necesario precisar que no son
equivalentes y que definen recortes particulares en sus objetos de estudio.

Angenot los define como hechos sociales e histéricos. El autor (2010) pre-
cisa aun mas esta categoria y dird que no le parece problematico “adoptar,
para el estudio del siglo XX, la categoria de ‘discurso’ en un sentido amplio,
capaz de incluir todos los dispositivos y géneros semioéticos- la pintura, la
iconografia, la fotografia, el cine y los medios masivos- susceptibles de fun-
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cionar como vectores de ideas, representaciones e ideologias” (Angenot,
2010, p.15).

Explicitando un poco mas acerca de como en este trabajo asumimos el
analisis de los discursos, consideramos que el mismo no puede escindirse
del eje de la temporalidad. En esta direccion, tanto desde la TDS como des-
de la Teoria del Discurso del Social, este eje es asumido, pero desde fun-
damentos diferentes. La perspectiva veroniana, al erigirse en el postulado
ternario de Peirce, habilita multiples abordajes desde la nocién de re-envio
y proceso, haciendo estallar el modelo binario de significacion saussureana.
Desde este lugar, pensamos a los discursos como parte de una red de se-
miosis (social) en la cual el sentido circula de manera aleatoria. Mientras que
desde la mirada sociocritica angenotiana consideramos al discurso social
como un sistema regulador que ordena la profusa circulacion de discursos.

Algunos lineamientos
metodoldgicos

Siguiendo a Narvaja de Arnoux (2009), consideramos al analista “como un
profesional que debe ser capaz de articular saberes provenientes del campo
en el cual el discurso ha sido producido con los conocimientos elaborados
por las ciencias del lenguaje” (Arnoux, 2009, p. 13). Segun la autora, en su
recorrido interpretativo el/la investigadora debe reconocer marcas discur-
sivas (indicios) a partir de los cuales formula hipétesis, en relacién con un
problema que se ha planteado.

En un campo tan heterogéneo como el Andlisis del Discurso, entre las
muchas disponibles, optamos por una perspectiva construccionista. Refuta-
mos junto a Fabiana Martinez (2011), toda concepcion representacional del
lenguaje y la subordinacion directa de las formaciones discursivas a instan-
cias externas y preconstruidas (clase, ideologia dominante, etc). Siguiendo
a esta autora, desde este recorte, se propone:

una mirada compleja acerca de la produccion social del discurso, como una red de empalmes
en los que multiples desfasajes provocan una circulacién no lineal del sentido y una indeter-
minacion constitutiva. El discurso asi entendido como dominio relativamente auténomo, pero
a la vez vinculado a lo social, practico y material constituye la superficie de emergencia de
diversos objetos y una de las dimensiones constitutivas de las identidades sociales (Martinez,
2011, p. 13).



Corpus

Para la indagacion de la discursividad de MM seleccionamos todos los
enunciados durante la campana presidencial de 2015, y los primeros discur-
sos como presidente, incluido el pronunciado en la Apertura de la Asamblea
Legislativa en el Congreso de la Nacion, el 1 de marzo de 2016. También los
enunciados disponibles en la pagina web oficial de la Coalicion Cambiemos:
www.cambiemos.com

Categorias metodoldgicas
transversales:

- Componentes de la hegemonia discursiva: lengua legitima, doxa, ego-
centrismo, fetiches y tabues, pathos (Angenot, 1989).

-Categorias de refraccion, dialogismo, multiacentualidad y polifonia (Baj-
tin, 1982).

- Nocién de ethos (Amossy, 2010).

-Se indagaran las destinaciones construidas, de inclusién o de exclusion,
y las relaciones de asimetria o simetria y los diferentes componentes del
discurso politico (Veron, 1987b).

- Se recuperara la nocién de memoria discursiva (Courtine, 1981).

-Categorias analiticas del campo de la comunicacidén en organizaciones:
vision, mision (Villafafie, 1999).

Operaciones de desplazamientos
de sentidos: De la promesa “pobreza cero”
a la construccion del culpable

Uno de los componentes programaticos mas repetido, recuperado y que
fue sedimentandose a partir de procesos de repeticién como tépico central
en la discursividad del entonces candidato a presidente, fue el de “pobreza
cero”. Intentaremos describir como a partir del uso de ese significante, MM
fue construyendo fronteras simbolicas con quienes serian los culpables de
ese estado de situacion en Argentina, y como a partir de la apelacién a otros
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componentes del discurso politico, como el prescriptivo, el descriptivo y el
didactico, comenzé a instituir espacios de lo enunciable, lo decible o lo opi-
nable, que durante el kirchnerismo, habian sido desplazados hacia las pe-
riferias, por no estar en la verdad de la hegemonia discursiva (siempre pre-
caria, contingente e inestable) al interior de un estado del discurso social.

Nos interesa comenzar este recorrido recuperando como se presenta el
tépico mencionado en el portal web de Cambiemos. En ese sentido, identifi-
camos que remite a un proceso dialégico, polifénico, intertextual, a partir de
la recuperacion de memorias o trazos discursivos (Courtine, 1981) muy uti-
lizadas en las esferas empresariales. En sus esfuerzos de presentarse ante
diversos actores y esferas de la sociedad, el término “horizonte” y “gestion”
son recurrentes en el mundo de las organizaciones para tratar de describir
la identidad. Segun Villafafie (1999), “La vision estratégica es una imagen
compartida por los miembros de la alta direccién de la organizacion sobre
qué quieren llegar a ser. Expresa un propdsito y una direccion. Los actores
de la organizacion deben estar implicados en la vision” (Villafafie, 199, p.
18).

Mas alla del enfoque sociosemidtico y sociocritico, conceptos que provie-
nen de autores que investigan al interior del campo de la comunicacién en
organizaciones, son productivos en tanto aportan categorias analiticas que
ayudan a comprender los procesos discursivos. En ese sentido, podemos
afirmar que el topico ‘pobreza cero” emerge como la visiéon de la gestion
Cambiemos: “La Pobreza Cero es nuestro horizonte, la meta que da sentido
a nuestras acciones y nos indica el rumbo, y el indice por el cual el Presiden-
te pide y acepta que se juzgue el éxito de su gestion” (https://cambiemos.
com/ejes/pobreza-cero/) “Va a ser la primera prioridad de nuestro gobierno
terminar con la pobreza en la Argentina” (Macri: 19/7/2015) “Podemos vivir
mejor, merecemos vivir mejor...Una Argentina con pobreza cero...” (Macri:
19/11/2015) “El cambio debe poner toda la energia y vitalidad en construir la
Argentina que sofiamos, con pobreza cero...”(Macri:22/11/2015) “Hablar de
pobreza cero es hablar de un horizonte, de la meta que da sentido a nues-
tras acciones...”(Macri: 10/12/15).

Villafafie (1999) agregara dos categorias mas que nos interesa recuperar.
Establece que la identidad surge también del eje de la historia de ésta hasta
el presente, y de la mision, la cual es definida como “una declaracion explici-
ta del modo en el que la organizacién piensa satisfacer su vision estratégica,
es decir, como pretende cumplir el propésito y llegar al destino expresado en
la vision” (Villafane, 1999, p. 22). Nos permitiremos acudir al uso de estos
conceptos para abordar este eje.



El topico “pobreza cero” ocupd durante el 2015, en los discursos de cam-
pana de MM, un lugar centripeto y fetichizado, es decir, aquello que en pa-
labras de Angenot (2010) emerge como lo sagrado y no cuestionable, junto
a “unir a los argentinos” y “combatir el narcotrafico”. Esa promesa instituia
un estado pathémico esperanzador en sectores sociales pobres de Argenti-
na y refutaba los acentos negativos (fundamentalmente los enunciados por
el candidato Daniel Scioli, en sus discursos de campana, spots y debate
presidencial), que vinculaban al candidato de la coalicion Cambiemos a po-
sicionamientos politicos econdmicos neoliberales. Como afirma Basualdo
(2017), desde una mirada de la historia econdmica argentina, este tipo de
gobiernos toman medidas de ajuste econémico a favor de la fraccion del ca-
pital transnacional, en detrimento de los que menos tienen, produciendo, por
ejemplo, una reversion de la participaciéon de los asalariados en el ingreso,
una caida del salario real y mas desocupacion.

MM actualizé en campana algunos sentidos comunes que sedimentan do-
xas en nuestra sociedad. A modo de ejemplo, encontramos “... en un pais
tan rico como la Argentina, es inaceptable la pobreza...” (Macri, 19/7/15).
Interpeld a los destinatarios desde un orden del deber ser, de lo que se
necesita:

un pais donde no haya pobres que sean manipulados por la politica, por eso vamosa  traba-
jar incansablemente para reducir la pobreza, porque no puede ser parte del paisaje, no, y mu-
cho menos cuando 14 millones de argentinos se encuentran en la exclusion (Macri, 19/7/15).

La politica, esa esfera de la que él no proviene y sobre la que propone un
cambio, es construida como contaminada, perversa, capaz de engafiar al
sector mas vulnerable de la sociedad. Se refuerza un ethos comprometido y
sacrificado dispuesto a dar todo de si para alcanzar la promesa.

El componente programatico en relacion a este topico fue el que mas
emergié en la campana y en los primeros dos meses como presidente, re-
forzando el eje de sentido principal: “Primero quiero hacer un especial én-
fasis en nuestro compromiso con reducir la pobreza” (Macri: 21/12/15) “Mi
compromiso con reducir la pobreza en nuestro pais e ir rumbo a una Nacion
con pobreza cero” (24/2/2016). Si lo retomamos como una cadena de equi-
valencias o una relacién dialégica entre los enunciados, MM en su primer
discurso como presidente vincula la promesa “pobreza cero” a “lograr mas

”y

igualdad de oportunidades”, “que no haya argentinos que pasen hambre”,

“vamos a cuidar las fuentes de trabajo”, “producir una transformaciéon para
que se multipliquen las fuentes de trabajo” (Macri, 10/12/2015), “...vamos a



desarrollar mas de dos millones de puestos de trabajo” (Macri, 19/10/2015).
“Construir ese espacio donde no haya un argentino que quede en la ex-
clusién, donde no haya un argentino que quede en la pobreza...” (Macri:
19/12/15).

Los componentes didacticos, prescriptivos y descriptivos también emer-
gen en la discursividad de MM, configurandolo como un enunciador legi-
timado para tomar la palabra y enunciar su vision de mundo. MM conoce
la problematica de cerca, la cantidad de argentinos afectados y enuncia
una especie de verdades generales de lo que se necesita para acercarse
al cumplimiento de la promesa. “Pero para que haya en realidad pobreza
cero, necesitamos generar trabajo, ampliar la economia, aprovechar..., pro-
ducir una transformacioén...” (Macri: 10/12/15). “Tenemos que hacer un gran
equipo en Argentina...” “Y los gremios aqui presentes, tenemos que tener
un compromiso en serio con ir reduciendo el ausentismo” (Macri: 14/12/15).

A la vez, desde una modalidad del saber, enuncia principios generales
sobre cédmo cumplir el propdsito y aproximarse a la visién (la mision): E/
desarrollo llegara a través de una inversion inteligente y expansiva que me-
jore la infraestructura, ponga las bases para el crecimiento de la produc-
cién, traiga oportunidades y genere la prosperidad que merecemos” (Macri:
10/12/15)"... todos sabemos que el camino estructural para terminar con la
pobreza es la generacion de trabajo (...) Con estos niveles de ausentismo
no somos un pais viable. Ausentismo y conflictividad permanente, nos van a
llevar a mas pobreza, a mas exclusion” (Macri: 14/12/15).

Nos interesa recuperar el componente descriptivo en los enunciados de
MM en relacion al tépico citado. Es a partir de este nivel de funcionamiento
del enunciado, el del balance de la situacién, que MM comienza a realizar
una lectura, un diagndstico de quien es el culpable:“y todos estos afios, por
falta de dialogo, por falta de unidad, por falta de criterio a la hora de trazar
caminos comunes hemos puesto en riesgo los puestos de trabajo que te-
niamos”. (14/12/2015). En otras investigaciones hemos abordado que es
recién a partir de los afos 2016 y 2017 cuando en la discursividad politica
de MM se retorna a la definicién veroniana que implica la construccion de
un otro negativo, un adversario, a quien se trata de dar muerte simbdlica. A
partir de la asuncidon como presidente de la nacion, en sus primeros meses
de gestion empieza a desplazarse el foco que estaba en la promesa, hacia
la constatacion de los responsables, demarcando una linea divisoria con
esos otros con los que la nueva gestion comienza a generar y profundizar
antagonismos.
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La figura de un tiempo disférico, un pasado reciente comprendido en “fo-
dos estos afios”, caracterizado por acciones negativas como la “desunion”,
empezaba a dar indicios en los primeros discursos como presidente para
rastrear a los culpables de ese “inaceptable” nivel de pobreza en Argentina.
Sin embargo, es en el primer mensaje de apertura de Sesiones Legislativas
en el Congreso de la Nacion, el 1 de marzo de 2016, cuando el enuncia-
dor MM comienza a exacerbar la construccion del enemigo, identificandolo
como el responsable de ese tiempo: se trata del “gobierno anterior”. Esta
estrategia discursiva habilitara el retorno de espacios de lo enunciable, lo
decible o lo opinable, que durante los gobiernos kirchneristas, habian sido
desplazados hacia las periferias, por no estar en la verdad de la hegemo-
nia discursiva (siempre precaria, contingente e inestable) al interior de un
estado del discurso social: entre ellos, el libre mercado como regulador de
la sociedad, el Estado interventor como traba, y la necesidad de volver a
integrarse al mundo (ejes de matrices discursivas neoliberales que por la
extension maxima, no desarrollamos en este trabajo).

Para continuar, en la busqueda de condiciones de produccién de la emer-
gencia del tépico “pobreza cero” en la discursividad de MM en campafia,
identificamos algunos indicios en enunciados institucionales del Banco Mun-
dial® (BM).Este organismo declara como su principal misién, en una piedra
tallada en la sede de la ciudad de Washington, lo siguiente: “Nuestro suefio
es un mundo sin pobreza”, “... la misién principal del Banco Mundial de lo-
grar un mundo sin pobreza es tan relevante hoy como lo ha sido siempre” y
como uno de sus dos objetivos principales “Poner fin a la pobreza extrema

6 - El Banco Mundial es una fuente fundamental de asistencia financiera y técnica para los
paises en desarrollo de todo el mundo. No se trata de un banco en el sentido usual sino de
una organizacion unica que persigue reducir la pobreza y apoyar el desarrollo. El Grupo del
Banco Mundial esta conformado por cinco instituciones, administradas por sus paises miem-
bros.

Fue creado en 1944 y tiene su sede en la ciudad de Washington. Cuenta con mas de 10.000
empleados distribuidos en mas de 120 oficinas por todo el mundo. Como los Gobernadores
se reunen solo una vez al afo, estos delegan deberes especificos a 25 Directores Ejecuti-
vos (i) que trabajan en la sede central del Banco. Los cinco principales accionistas -Francia,
Alemania, Japon, Reino Unido y Estados Unidos- nombran cada uno un Director Ejecutivo y
los demas paises miembros son representados por los otros 20 Directores Ejecutivos electos
restantes.

Las organizaciones que forman el Banco Mundial son propiedad de los gobiernos de los
paises miembros, y éstos son quienes, en el marco de esas instituciones, tienen la capacidad
de tomar las decisiones definitivas sobre cualquier asunto, ya sea politico, financiero o relativo
a la adhesion.

Si bien la reconstruccioén sigue siendo importante, el objetivo predominante de todo su trabajo
es luchar contra la pobreza a través de un proceso de globalizacion inclusivo y sostenible.
(Disponible en http://www.bancomundial.org/es/about)
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en el curso de una generacién”. El subjetivema “naceptable”, que conlleva
una evaluaciéon moral por parte de MM, opera como una memoria selectiva
con la mirada de la que seria una institucion legitimada y distinguida para
clasificar el mismo tdpico, pero en otra territorialidad, a nivel mundial: “Pero
pese a los avances en la reduccion de la pobreza, la cantidad de personas
que viven en condiciones de pobreza extrema en el mundo sigue siendo in-
aceptablemente alta™. Harvey (2007), en Breve historia del neoliberalismo,
ubica al Fondo Monetario Internacional (FMI), a la Organizaciéon Mundial del
Comercio(OMC) y al Banco Mundial (BM)como las grandes instituciones
internacionales reguladoras del mercado y las finanzas a escala global que
defienden y promueven las politicas econémicas neoliberales.

“Combatir el narcotrafico™ la profundizacion
de los antagonismos con el “gobierno anterior”

Ademas de “unir a los argentinos”y “pobreza cero”, el tercer tépico progra-
matico durante la campafa a presidente de MM, fue “combatir el narcotrafi-
co”. Este eje reforz6 como estrategia enunciativa, la no centralizacién en an-
tagonismos ideoldgicos o en el clivaje bipartito izquierda/derecha®. En esos

7 - Citas extraidas el 29/4/2019, disponibles en http://www.bancomundial.org/es/topic/poverty/
overview

8 - En un trabajo (en prensa) titulado “La emergencia de un nuevo dispositivo de enunciacion
politico en la Argentina del siglo XXI: un analisis de los discursos de Mauricio Macri” pre-
sentado en el afio 2018 en el IX Coloquio de la Asociacion Latinoamericana de Estudios del
Discurso (ALEDAr), haciendo hincapié en identificar condiciones de produccion (Veron, 1987),
analizamos, describimos e interpretamos como en el afio 2015, durante los principales dis-
cursos y spots de campafa a presidente, no hubo en las estrategias enunciativas de MM una
construccion de adversario fuerte anclada en un partido o lider politico. El significante “cam-
bio”, fetiche de campafia, reenviaba a dejar de lado un tiempo pasado asociado fundamental-
mente a lo que de manera abyecta era considerada como “/a vieja politica”. Esa vieja politica,
que remitia a un estado disférico era: “corrupta”, “prepotente”, fomentaba el “enfrentamiento”,
la “no escucha’, la “confrontacion ideologica” los “fanatismos”, la “violencia”, la “division”, “la
falta de amor”y, por lo tanto, era construida como el “atraso”, un modelo “incapaz”y “alejado
de la vida diaria de la gente”.

Era esa politica, de viejas practicas partidarias centradas en clivajes y antagonismos ideol6-
gicos, asociada a una deixis de pasado reciente en Argentina, la principal responsable de la
desunion de los argentinos, de los “inaceptables” niveles de pobreza y del “alarmante” avance
del narcotrafico en el pais. Por lo tanto, se apelé a componentes programaticos que alentaban
a un tiempo nuevo, euforico, atravesado por un pathos esperanzador: “la Argentina del Siglo
XXI”, que estaba constituida por un nuevo régimen de verdad, el de una politica distinta o una
“nueva politica”, la de la gente, (de quien el PRO y Cambiemos serian sus representantes)
que se encargaria de demarcar las fronteras con ese pasado o vieja politica: se configuraba
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como ‘“cercana’”, “honesta’”, “eficaz” y “pragmatica”, valores que identificarian también al lider



discursos, MM proponia “Echar al narcotrafico y que no vuelva” (20/11/15)
“El cambio (...) combatir el narcotrafico” (22/11/15). Segun sefala Vommaro
(2017), ya en la primera gestion de MM al frente del gobierno de la CABA
(2007/2011), desde el PRO se centraron en temas dominantes en el debate
publico de ese momento, entre ellos, el de seguridad. El autor postula que
las fuerzas de derecha lidian mas cémodamente con tépicos como el com-
bate a la inseguridad.

En estas discursividades, s6lo emerge el compromiso del candidato para
“combatir” el narcotrafico. Para aproximarnos a la configuracion de este topi-
co en la discursividad de MM, indagamos el apartado ‘“Terminar con el narco-
trafico™ del portal web de la coalicion Cambiemos. Al respecto, destacamos
que el tema, que fue una de las principales promesas de campanfa, reforzé
la estrategia enunciativa de igualacion y cercania entre el enunciador y los
destinatarios, a la vez que empodero a éstos ultimos, por ser ellos los que
propusieron trabajar en ese eje. De esta manera, el enunciado “combatir el
narcotrafico”, potencio la imagen de si construida en los spots como candi-
dato a presidente, que priorizaba un dispositivo de escucha en lugar del ha-
bla. “Miles de personas a lo largo de todo el pais nos transmiten su profunda
preocupacion por este tema” (cambiemos.com/ejes/terminar-con-el-narco-
trafico/), “Miles de personas a lo largo de todo el pais me transmitieron su
profunda preocupaciéon por este tema...” (Macri: 10/12/15).

Elavance del narcotrafico es definido por MM como “...la principal amenaza
a la seguridad de los argentinos” (cambiemos.com/ejes/terminar-con-el-nar-
cotrafico/), “Otro gran objetivo que nos propusimos como gobierno, es de-
rrotar el narcotrafico, la principal amenaza a la seguridad” (Macri, M: 1/3/16).
A partir del colectivo de identificacion “los argentinos” se interpela a amplios
sectores de la sociedad para compartir la vision del narcotrafico como el
principal enemigo de la seguridad, y no por ejemplo, a las politicas eco-
nomicas neoliberales, como lo hacia en su dispositivo de enunciacion, el
gobierno de Cistina Fernandez. La investigadora Arlene Tickner llama a este
enfoque “securitizacion de las drogas”, lo cual implica dos componentes que
se ven juntos y parecen indisociables: “las drogas son malas y las drogas
son una amenaza para la seguridad” (Tickner, 2014,p. 22).

El enunciador MM pone en circulacion un lenguaje bélico a partir del uso

de enunciados como “combatir”, “derrotar” “luchar”, configurando un ethos
de ese nuevo tiempo, a partir de la construccion de un ethos de vinculo simétrico, igualitario,
de amistad y de verdad hacia la gente, a la que se les promete que seran felices, podran
autorrealizarse, triunfar y vivir mejor, en unidad, con pobreza cero y seguridad, porque se le
dara batalla al narcotrafico.

9 - Disponible en https://cambiemos.com/ejes/terminar-con-el-narcotrafico/



garante de seguridad: “Uno de los grandes desafios que tenemos es el de
terminar el narcotrafico (...) estamos dando la pelea y la vamos a ganar,
juntos” (Ibidem), “Otro de los grandes desafios que va a tener nuestro go-
bierno es el de combatir el narcotrafico ...” (Macri, M: 10/12/15), “Vamos
a encarar este tema de frente” (1/3/16). La lucha es construida desde un
estado pathémico esperanzador, triunfalista y hasta épico, construyendo un
nosotros (el gobierno de Cambiemos) que enfrenta y combate al narcotra-
fico “... como ningun otro gobierno lo hizo antes (...) para devolver tran-
quilidad y seguridad a las familias en todo el pais.” (cambiemos.com/ejes/
terminar-con-el-narcotrafico/) “...como ningun otro gobierno lo hizo antes
(...) estamos a tiempo de impedir que se consolide, el tema es dificil y com-
plejo...” (Macri, M: 10/12/15). “Adn falta mucho, pero estamos cambiando la
tendencia cada dia” (Macri, M: 1/3/16).

En este sentido, y en la busqueda de condiciones de produccion, retoma-
mos nuevamente a Tickner, quien establece que es Estados Unidos y su
politica exterior, el principal responsable de la securitizacion de las drogas y
de la mentalidad de “la guerra en su contra” (Tickner, 2014, p.24), sobre todo
a partir del presidente Richard Nixon. La autora, basandose en el escenario
colombiano, establece que desde 1980 esta tematica puesta en el contexto
de la Guerra Fria se convertiria en el tema principal de seguridad en la po-
litica exterior de los Estados Unidos respecto a América Latina. “Asi se da
un traslado de mentalidad hacia la guerra contra las drogas en toda América
Latina”. (Ibidem). El 21 de julio de 1971 Nixon decia desde la Casa Blanca
en Washington: “El enemigo publico numero uno de Estados Unidos es el
abuso de drogas. Para poder luchar y derrotar este enemigo es necesario
llevar a cabo una ofensiva nueva y plena. Esta sera una ofensiva a escala
mundial abordando los problemas con las fuentes de oferta, como también
con estadounidenses desplegados en el extranjero, donde estén en el mun-
do y con ello declaro la guerra contra las drogas”® La securitizacion de las
drogas y la narrativa bélica contra éstas reenvian a una justificacion para
empoderar a los aparatos policiales y de seguridad.

La politica de seguridad y lucha contra el narcotrafico del Gobierno se apoya en cuatro pila-
res: poner en el centro de la consideracion a victimas y a la sociedad; construir una sociedad
basada en el orden y la convivencia; la transformacién permanente de las fuerzas de segu-
ridad y las instituciones; y, como complemento de lo anterior, cuidar a los que nos cuidan.
(https:/lcambiemos.com/tres-anos-de-gobierno/seguridad/)

10 - Enunciado disponible en https://www.alainet.org/es/active/47490



Esta acentuacion esta en las antipodas de los enunciados en los que
emerge otra mirada, como la del Consejo Suramericano sobre el Problema
Mundial de las Drogas de la Unién de las Naciones Suramericanas (UNA-
SUR)™ en 2010. Alli se propuso un enfoque territorial de las politicas de
drogas clasificado como integral, equilibrado, multidisciplinario, sostenible,
de género y de atencion a grupos vulnerables. Como explican Cadena Afa-
nador y Devia Garzén (2013), “UNASUR en su evaluacién social, plantea la
necesidad de encontrar una identidad sudamericana que permita generar
formas propias de enfrentar la complejidad del problema de las drogas, que
funcione por medio de la cooperacion entre los diferentes paises” (Cadena
A.y Garzon, 2013, p. 52).

En consecuencia, el plan de accion que plante6 el Consejo se establece en seis ejes: El
primero la acciones tendientes a la reduccion de la demanda (programas de prevencion,
atencion, tratamiento, rehabilitacion e inclusién social); segundo, el desarrollo alternativo,
que incluso debe tener caracteristicas preventivas, como la forma de enfrentar la produccion
(proyectos de inclusion social y de desarrollo rural integrado, implementacion de mecanismos
de intercambio para los productos provenientes de programas y proyectos de desarrollo al-
ternativo, programas de proteccion y recuperacion del medio ambiente). Tercero, las medidas
enfocadas hacia la oferta (control del uso licito de los procesos de produccion, empleo en la
industria, comercializacion, almacenamiento y distribucion de sustancias estupefacientes y
psicotropicas); medidas de control (mecanismos de control para la reduccion del trafico ilicito
de drogas, coordinacion de las actividades de inteligencia, asistencia judicial reciproca); v,
quinto, las acciones contra el lavado de activos (fortalecimiento y el intercambio de informa-
cion entre las Unidades de Inteligencia Financiera). (Cadena Afanador y Devia Garzon, 2013,

p. 51).

11 - En abril de 2007, durante la Cumbre Energética Suramericana, que se llevé a cabo en
la Isla Margarita, Venezuela, los Jefes de Estados cambiaron el nombre de Comunidad Su-
ramericana de Naciones a Unién de Naciones Suramericanas: UNASUR. Fue el 23 de mayo
de 2008, cuando se aprob¢ el Tratado Constitutivo de la Unién de Naciones Suramericanas,
en el cual se designé como sede permanente de la Secretaria General a Quito, capital del
Ecuador, y del Parlamento a Cochabamba, Bolivia. El Tratado Constitutivo entr6 en vigencia
el 11 de marzo de 2011.

¢ Quiénes somos? Un organismo internacional, conformado por los doce paises de la regiéon
suramericana: Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Chile, Ecuador, Guyana, Paraguay, Peru,
Suriname, Uruguay y Venezuela. Nuestro objetivo es construir un espacio de integracion en lo
cultural, econémico, social y politico, respetando la realidad de cada nacién. Nuestro desafio
es eliminar la desigualdad socio econémica, alcanzar la inclusion social, aumentar la partici-
pacion ciudadana, fortalecer la democracia y reducir las asimetrias existentes, considerando
la soberania e independencia de los Estados. Las lenguas oficiales de UNASUR son: espa-
fiol, inglés, portugués y neerlandés. (http://www.unasursg.org/es/quienes-somos).

Argentina, bajo la gestién de Mauricio Macri, se retiré en abril de 2018, junto a Brasil, Para-
guay, Chile, Colombia y Peru.



Retornando a la figura del tiempo, de manera similar a lo descripto en el
apartado anterior en relacion a la configuracion de los culpables del “inacep-
table” nivel de pobreza heredado, en su primer discurso como presiden-
te MM refuerza la construccion de la frontera simbdlica con esos otros de
los cuales su gestion se diferencia: “Aunque el narcotrafico ha crecido en
los dltimos afios de manera alarmante...” (Macri: 10/12/2015) “Aunque el
narcotrafico ha crecido en los ultimos afios de manera alarmante, estamos
impidiendo que se consolide (...) Los argentinos tenemos conciencia de la
gravedad del problema y de lo poco que se ha hecho para solucionarlo”
(cambiemos.com/ejes/terminar-con-el-narcotrafico/).Ya no seran todos los
gobiernos predecesores, sino que comienza a restringirse a un tiempo pa-
sado mas reciente coincidente con los kirchneristas:

Pero hoy estamos reunidos por algo que nos duele, que nos preocupa, que nos ha degrada-
do, que es el avance del narcotrafico en nuestro pais, y lamentablemente en los ultimos afios
ha avanzado mucho frente a la negacién del problema por parte del Estado, el de no ponerlo
sobre la mesa para entender qué es lo que nos estaba pasando y cémo resolverlo. (Macri, M,
palabras en el anuncio del Plan Argentina sin narcotrafico, 30 de agosto de 2016)

Incluyéndose en el colectivo de identificacion “los argentinos”, en relacion
a este topico, interpela de manera directa a “la familia” que estaria integra-
da por “... cada padre y cada madre que cuida a su hijo todos los dias para
evitar que caiga en las drogas o lograr que salga de ellas...” (cambiemos.
com/ejes/terminar-con-el-narcotréafico/). Los actores afectados que padecen
son o pueden llegar a ser ‘los hijos”, “nuestros chicos” quienes desde el
comienzo de la gestién de MM, se encontrarian mas protegidos: “La droga
ataca el nucleo mas importante que tenemos en este pais, que es la familia,
porque va captando a nuestros chicos que terminan asesinando sin darse
cuenta de lo que estan haciendo...” (Macri: 30/8/16) “Junto con el Ministerio
de Sequridad, que esta secuestrando cantidades histéricas de drogas cons-
tantemente (...) No nos resignamos ni aceptamos esta realidad como algo
natural” (Macri: 1/3/16).

Lo natural o la realidad que esta por fuera del orden de lo normal (Fou-
cault, 1971) en la enunciacion de MM es “el alarmante crecimiento” que tuvo
el narcotrafico en los “tltimos afios” en Argentina, y “el Estado”es el principal
responsable por haber negado el problema: “En 2015 encontramos un Esta-
do (...) El Estado se habia vuelto incapaz de detener el avance del narcotra-
fico en barrios de todo el pais. En lugar de atacar el problema, la inseguridad
era una “sensacion” (https://cambiemos.com/tres-anos-de-gobierno/seguri-
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dad/). MM asumird desde la campafia y en sus primeros discursos como
presidente el espacio de protector de la familia argentina, jerarquizandola y
siendo el garante de lo proclamado en el articulo 14 bis de la Constitucion
Nacional, que estipula que “... la ley establecera (...) la proteccién integral
de la familia...” y de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos™
de la Organizacion de las Naciones Unidas, que en el articulo 16 afirma: “La
familia es el elemento natural y fundamental de la sociedad y tiene derecho
a la proteccién de la sociedad y del Estado”.

Nos parece indispensable hacer mencién también a otro tipo de discur-
sos (mediaticos) que circularon y tuvieron poder en la sedimentacion de
sentidos comunes durante el ano 2015, y que emergen como condicion de
posibilidad del tépico “combatir con el narcotrafico”. En la tarea como analis-
tas de establecer posibles vinculos intertextuales e interdiscursivos que nos
ofrezcan mas indicios para reconocer condiciones de produccion, encontra-
mos numerosas noticias de género informativo' presentadas en los medios
de comunicacién masiva oligopdlicos argentinos y extranjeros que estaban
en ese momento enfrentados con el gobierno del Frente para la Victoria
(FPV). Estamos hablando de la configuracion de lider narcotraficante y autor
intelectual de un triple crimen con gran resonancia en la opinién publica, de
quien ocupaba en ese momento el cargo de mayor poder entre los ministros/
as de Cristina Fernandez. Se trata de Anibal Fernandez, jefe de Gabinete
del gobierno nacional en ese momento y candidato elegido y legitimado por
la presidenta para representar al FPV en la eleccion a gobernador de la pro-
vincia de Buenos Aires en el afio 2015.

Ademas, a partir del componente didactico del discurso politico (Verén,
1987b) MM se incluye como parte del colectivo de identificacion afectado,

12 - Asamblea General de las Naciones Unidas. Resolucion 217 A (l11) del 10 de diciembre de
1948. Paris.

13 - Lanata presenté informe que vincula a Anibal Fernandez con el narcotrafico (El Pais,
Espafia) disponible en https://www.elpais.com.uy/mundo/lanata-presento-informe-vincula-ani-
bal-fernandez-narcotrafico.html

Jorge Lanata: “Anibal Fernandez fue el jefe de una banda de narcotrafico” (La Nacion)
disponible en https://www.lanacion.com.ar/politica/jorge-lanata-anibal-fernandez-fue-el-je-
fe-de-una-banda-de-narcotrafico-nid1859228

Anibal Fernandez mencionado en tres grandes causas narcos de la era K (Clarin). Disponible
en https://www.clarin.com/politica/anibal-fernandez-mencionado-grandes-causas_0_B1DaG_
xw.html

Carrié: “Anibal Fernandez manejaba la droga desde el Gobierno con sus secuaces” (Perfil)
disponible en https://www.perfil.com/noticias/politica/carrio-anibal-fernandez-manejaba-la-dro-
ga-desde-el-gobierno-con-sus-secuaces-0066.phtml

Radiografia de “La Morsa”, los caminos que llevan a Anibal Fernandez (TN). Disponible enht-
tps://tn.com.ar/politica/radiografia-de-la-morsa-el-cerebro-del-trafico-de-efedrina-del-que-acu-
san-anibal-fernandez_686931



“‘los argentinos” Enuncia principios como “El narcotrafico es un problema
que nos esta alterando nuestra forma de vida. Se mete con nuestros hijos,
con nuestras costumbres, con nuestra capacidad de disfrutar de la vida (...)
Las drogas y, en especial el paco, dafan el cuerpo y el futuro de nuestros
chicos, arruinando las vidas de las familias (...) hay jovenes que matan y
mueren sin saber por qué, actuando bajo los efectos del paco y de la droga”
(Macri: 10/12/15). “La droga ya no es un problema de una region, de una
ciudad, se ha extendido por todo el pais y nos esta afectando, insisto, en
nuestras raices” (Macri: 30/8/16). “...Corrompe a politicos, policias, jueces
y funcionarios a cambio de impunidad...” (https://cambiemos.com/ejes/ter-
minar-con-el-narcotrafico/). En articulaciéon con el componente prescriptivo
interpela a la totalidad de los argentinos en el orden del deber ser: “La droga
arruina la vida de familias enteras (...) Tal como hablamos con el Santo
Padre, el Papa Francisco, tenemos que trabajar todos juntos en esta lucha
contra ese flagelo que enferma y mata a nuestros hijos” (Macri: 1/3/16).

Para cerrar, nos interesa profundizar dos ejes mas: el primero, creemos
que refuerza la distancia con la configuracion discursiva integral y colabora-
tiva entre los estados sudamericanos propuesta por UNASUR respecto de
la problematica de las drogas. Hay en la estrategia enunciativa de MM una
interpelacion fronteras hacia adentro. En esta restriccion de la territorialidad
a Argentina, observamos una no asuncién de que la problematica trasciende
las fronteras, y permite ir construyendo a los responsables de sus avan-
ces: El “gobierno anterior” es el culpable de generar uno de los principales
enemigos o adversarios de la Coalicion Cambiemos en campaiia y de los
argentinos, junto a la pobreza y la desunion: el narcotrafico.

El segundo, con mucha densidad simbdlica-performativa en ese momen-
to, es el proceso polifénico establecido con el Papa Francisco, quien antes y
después del triunfo de MM como presidente, habia dejado claro su posicio-
namiento politico ideoldgico de fuerte pregnancia peronista y cierta antipatia
hacia el gobierno de Cambiemos, recién electo, negandose posteriormente
a visitar el pais. Inclusive durante las elecciones, habia interpelado a los
argentinos para que “votaran a consciencia” y habia sefialado “que ya cono-
cian su pensamiento”. Estas actitudes reforzaron antagonismos con Duran
Barba' que expreso en aquel momento “Lo que diga un Papa no cambia el
voto ni de diez personas aunque sea argentino o sueco'® ”. Sin embargo, a

14 - Jaime Duran Barba es un consultor ecuatoriano que se posiciona como el principal
asesor en estrategias de comunicacion de Mauricio Macri y los partidos politicos y coaliciones
que lidera (PRO y Cambiemos), desde el afio 2007.

15 - El Papa Francisco sigue sin hablarle a Mauricio Macri, disponible en https://www.infobae.
com/2015/12/12/1776113-el-papa-francisco-sigue-hablarle-mauricio-macri/
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partir de la estrategia discursiva de citacién del Papa, en su primer discurso
de Apertura de Sesiones Legislativas Ordinarias (1/3/16), ademas de poner
en escena su capital social, MM reforzé el dispositivo enunciativo de la no
centralizacion en antagonismos ideoldgicos o en clivajes partidarios y el en-
foque en el hacer, configurandose como un presidente que logra consensos
para mejorar la vida de la gente, respetando la diversidad.

A modo de conclusiones

En esta investigacion propusimos describir fragmentos del dispositivo de
enunciacion en la discursividad de campafia de MM y sus primeros meses
de gestion como presidente en 2016. En ese sentido, identificamos que el
tépico “Pobreza cero”, una de las tres promesas que en 2015 ocupaban el
centro de los enunciados de MM, operaba instituyendo un estado pathémico
esperanzador e impugnaba evaluaciones sociales que reenviaban al lider
del PRO a memorias discursivas neoliberales. Entre sus pliegues de sen-
tido, permitioé configurar a la politica (lugar del que él no venia) como sucia
y culpable de engafiar a los pobres. En consiguiente, el enunciador asumié
la figura de un ethos comprometido y sacrificado dispuesto a dar todo de si
para alcanzar la promesa: “Pobreza cero”. En la indagacion de condiciones
de produccién pudimos identificar una especie de desfasaje cero en la ma-
nera de acentuar este tépico en relacion a los enunciados institucionales del
BM.

Por otra parte, advertimos que el topico “combatir el narcotrafico”, reforzé
como estrategia enunciativa, la no centralizacion en polemizar con un actor
o partido politico. Identificamos una estrategia enunciativa de igualacion y
cercania entre el enunciador y los destinatarios, por ser la gente la que le
propuso trabajar en ese topico. Como candidato reforzaba un dispositivo de
escucha en lugar del habla. Sefialamos también que MM puso en escena
un lenguaje bélico a partir del uso de enunciados como “combatir’, “derrotar”
“luchar”, configurando un ethos garante de seguridad. Mientras que como
condicién de posibilidad, identificamos la cercania con la mirada de la se-
curitizacion de las drogas y de la mentalidad de “la guerra en su contra”,
discursos provenientes de la politica exterior de Estados Unidos.

Finalmente, desde su asuncion como presidente, pudimos observar que
a partir de estos mismos topicos, se profundizaron fronteras simbdlicas con
quien comienza a emerger como el enemigo al que hay que darle muerte
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simbdlica, asociado en campana a un pasado disforico, pero sin ser etique-
tado. Identificamos que esta operacion habilité desde el afio 2016, la exa-
cerbacion de la dimension adversativa y los antagonismos con quien seria
el culpable del “inaceptable” nivel de pobreza y “del “alarmante” avance del
narcotrafico en el pais: “el gobierno anterior”.
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La postal creativa como género.
Disrupciones y reapropiaciones
en el arte correo latinoamericano

en los sesenta y ochenta
Marcela Navarrete'

Resumen

Se presentan resultados parciales del estudio realizado sobre las practi-
cas discursivas de tres artistas, referentes del Cono Sur latinoamericano,
en la tendencia artistica denominada arte correo o mail art, durante las ulti-
mas dictaduras que se desarrollaron en la region en los setenta y ochenta.
Clemente Padin (Uruguay), Edgardo Vigo (Argentina) y Guillermo Deisler
(Chile) son artistas experimentales de la Poesia Visual, que participan de
proyectos vanguardistas desde los sesenta y estan ligados al proyecto de
la Nueva Izquierda.

El arte correo conjuga formas y géneros heterodoxos (objetos, postales,
sellos, libros de artista, revistas, catalogos, poesia, literatura, audio y video,
entre otras) que constituyen apropiaciones e hibridaciones disruptivas, por
un lado, respecto del sistema artistico institucionalizado y los canones es-

1 - Docente-investigadora argentina. Licenciada en Ciencias de la Comunicacion, Universidad
Nacional de Rio Cuarto; Magister en Comunicacion y Cultura Contemporanea, en la Universi-
dad Nacional de Cérdoba y actualmente, doctoranda avanzada del Doctorado en Comunica-
cion, Universidad Nacional de La Plata. En la Universidad Nacional de San Luis, es docente
en las Licenciaturas en Periodismo y Comunicacion Social, ha dictado cursos de posgrado.
Dirigié un proyecto de investigacion y actualmente co-dirige el Proyecto “Mediatizaciones

del sentido y procesos socioculturales; identidades, cultura, discursos y poder”. Autora de
articulos en revistas, resefias y capitulos de libros; compiladora de una publicacion colectiva.
Es directora del Departamento de Comunicacién de esta Universidad. Correo electrénico:
navarrete.h.marcela@gmail.com



téticos legitimados y, por otro, en relacién con la I6gica mediatica del broad-
casting, preeminente en la época.

En estas paginas se expone una lectura interpretativa de la postal creati-
va, un medio comunicativo principal del arte correo. Se analiza su memoria
como género discursivo, las impugnaciones e inversiones de sentido que
realizan los artistas en sus producciones. Estas obras se conciben como
objetos estéticos en el marco de la estética bajtiniana.

Palabras clave:
Género - arte- politica



Introduccion

El analisis que presentamos en estas paginas constituye una parte de una
investigaciéon mas amplia que estudia? las articulaciones entre arte, comu-
nicacion y politica en diversas discursividades de los artecorreistas durante
el periodo de los setenta y ochenta. Las postales son un subconjunto del
corpus de analisis?, el cual, por su amplitud y diversidad, fue agrupado se-
gun criterios relativos a los géneros y distintos aspectos enunciativos pre-
dominantes*.

A los fines de aproximarnos al problema, sefialamos dos supuestos de
partida claves:

-La cultura es un espacio de luchas y negociaciones por el sentido. Este
es producido desde condiciones histéricas concretas.

-A partir de la instauracion de los medios y sus lenguajes se configura un
nuevo sensorium que altera los modos de produccion simbdlica y la expe-

2 - La investigacion completa es inédita. Se han realizado publicaciones parciales en revistas
y actas de eventos cientificos. Este trabajo se realizd en el marco de la tesis de maestria ya
defendida (2014) y, el estudio continuia con la ampliacion de categorias y dimensiones de
analisis y un recorte temporal diferente, en la tesis doctoral, en desarrollo.

3 - Para conformar el corpus, se consultaron mas de 1.400 documentos que incluyen en-
sayos, catalogos, publicaciones de poesia visual y de arte correo, correspondencia, ma-
nuscritos, textos declarativos, informes, entrevistas, textos de convocatorias de arte correo,
catalogaciones de las obras, obras. Para este fin recurrimos al Archivo de obras (Biopsia, de
postales, de intercambio de correspondencia, entre otros) y Hemeroteca del Centro Experi-
mental Vigo (CAEV), ubicado en la ciudad de La Plata, Argentina.

4 - Este agrupamiento dio como resultado tres subconjuntos bien delimitados del corpus: El
primero abarca textos conceptuales, descriptivos y narrativos orientados a la definicion de la
tendencia artistica, la organizacion de su relato historiografico y de sus principales caracteris-
ticas. El segundo incluye textos declarativos que los artistas publican en revistas, catalogos o
que acompanan sus producciones en la red de arte correo. Por ultimo, el tercer subconjunto,
esta integrado por trabajos artisticos producidos e intercambiados por ellos en la red de arte
correo: sellos, postales, sobres, proyectos de acciones, producciones graficas, publicaciones,
entre otros.
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riencia (Benjamin, 1989 [1936]) que tiene relacién con la expansion de la
industria cultural y el trastocamiento del campo cultural. Esto modifica la
relacién entre arte y comunicacion, promoviendo mutuas contaminaciones.

La cultura posee una dimension material e histérica ineludible que queda
expresado en la definicién de Williams como “...sistema significante a tra-
vés del cual necesariamente (aunque entre otros medios) un orden social
se comunica, se reproduce, se experimenta y se investiga” (1997, p.13).
Esta corriente materialista, de base marxista, converge con proposiciones
gramscianas y bajtinianas®.

Cabe sefalar que, entre los afios setenta y los ochenta, en el Cono Sur lati-
noamericano, se llevan a cabo una serie de acontecimientos que son relevantes
para comprender las relaciones entre arte, politica y comunicacion. Los mismos
se producen como culminaciéon de un proceso mas amplio que, en el terreno
cultural, esta caracterizado por la virulencia de las vanguardias que se agudiza
en América Latina en la década del sesenta, de manera vinculada con contex-
tos de tension social y crisis de modelos autoritarios a nivel cultural y politico.
En el marco mayor de la Guerra Fria progresivamente aumenta el grado de
violencia y se instauran las dictaduras en la regién. Finalmente, la recuperacion
democratica sobreviene en los primeros anos de los ochenta, en un contexto de
debilitamiento, desagregacion y socavamiento de las bases econdmicas de los
paises latinoamericanos.

A nivel internacional, emergen las vanguardias de mediados de siglo XX en
un contexto de crisis y cambio de paradigma. Su surgimiento, sentido y direc-
cion deben comprenderse en relacién con las probleméticas sociales y politicas
del momento histérico de la postguerra, la instauraciéon de la industria cultural,
el cuestionamiento de la representacion, la redefinicion del horizonte utdpico
revolucionario y su posterior declinaciéon, que impugna postulados y canones
establecidos.

La expansion de las industrias culturales acelera procesos de transformacio-
nes en los lenguajes, soportes, gramaticas de produccion y reconocimiento, que
tendran gran incidencia en el campo del arte. Distintas corrientes y formas artis-
ticas como la Nueva Figuracién, el Informalismo, el Pop y el Op Art, el Minimalis-
mo, los Happenings, las Performances, Instalaciones, el Arte Conceptual, el Arte
de los Medios: “no sdlo hibridaban géneros, sino que también atentaban contra
toda idea de método o de seriedad en el arte” (Giunta, 2009, p. 125).

5 - Williams destaca la contribucién tedrica de Voloshinov, ya que “reconsideré todo el proble-
ma del lenguaje dentro de una orientacion general marxista” (1997: 48). Desde la perspectiva
dialégica baijtiniana la cultura es un espacio de conflicto que se libra a través y en el lenguaje,
el cual esta cargado ideoldgicamente y el signo es ideologico y material (Voloshinov y Baijtin,
1976 [1929]).
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En América Latina hay una participacion intensa dentro de estos cambios y, particularmente
en Argentina, los escenarios principales son Buenos Aires y Rosario. En el escaso perimetro
de la manzana loca® los artistas vanguardistas realizan sus producciones y acciones mas dis-
paratadas (a los ojos del publico y la prensa que esta atenta a lo que ocurre) que despiertan
curiosidad y, progresivamente, conforman un nuevo publico &vido de novedades.

En 1973 se suscita un momento de quiebre, ya que el golpe militar que derroca a Salvador
Allende, el 11 de septiembre, constituye un punto de inflexion para el proyecto politico inte-
lectual de la Nueva Izquierda, en el Cono Sur. Con este hecho comienza una larga dictadura
en Chile y golpes de Estado en la region: el 27 de junio de 1974 en Uruguay, y en 1976, en
Argentina. En ésta hay un periodo previo de casi dos afios en el cual se arma un sistema
represivo clandestino a manos de la derecha que impulsa la toma del poder por parte de la
Junta Militar. Este proceso provoca el repliegue de las tendencias vanguardistas y criticas,
mediante la dispersion o disolucion de los grupos, el abandono del arte, el exilio o el insilio, al
reparo de las instituciones y el silencio.

En América Latina, las oscilaciones de los grupos vanguardistas de los
sesenta, -entre la calma y la accion, el adentro y afuera de las institucio-
nes, la estampida y el repliegue- responden a realidades turbulentas y
cambios de sociedades. A partir de los afos ochenta, se inicia una etapa
de vigorizacion, visibilizacién y relativa institucionalizacion, que se hace
palpable desde 1984 con la recuperacion democratica en la region.

En cuanto al arte correo, es también denominado arte postal y conocido
internacionalmente, como mail art. A partir de la definiciéon de los practi-
cantes, es una fendencia o corriente artistica en la cual intercambian sus
producciones, en el marco de las propuestas de las convocatorias que
elaboran y difunden. La relacién del arte correo con la comunicacion, es
enfatizada por el artista platense Edgardo Vigo al llamarlo Comunicacion
a Distancia-Via Postal, retomando la mirada de Jean-Marc Poinsot en su
libro Mail art, communication a distance (1971, citado por Vigo, 1975).
Por otra parte, se afianza esta vinculacion, al caracterizarlo como arte de
redes y medio de comunicaciéon. Edgardo Vigo remarca este aspecto, al

6 - Los medios de comunicacion llamaron asi a la manzana ubicada en calle Florida al 1000,
en Buenos Aires. En un espacio delimitado de la ciudad, albergaba galerias, centros cultura-
les, salas de teatro independiente, librerias, cafés, editoriales, etc. Su nombre hace referencia
a las acciones que hacian los artistas que llamaban la atencién, irrumpian con propuestas
osadas que provocaban, en numerosas ocasiones, escandalos o incluso, la intervencion
represora de la policia sobre las obras o ellos mismos. Dos espacios significativos fueron el
Instituto Di Tella que se fundd en esa cuadra, en el afio 1958 y la Galeria Lirolay, en 1960. El
ano1966 fue llamado por los medios como “el afio de la vanguardia” por la eclosién simulta-
nea y vertiginosa del pop, los happenings, las ambientaciones y objetos, el minimalismo y los
comienzos de lo que luego se llamara ‘conceptualismos’™ (Longoni, 2007, p. 66). El tedrico,
critico y artista que se destaca como animador de la vanguardia es Oscar Masotta, figura
polémica que tuvo una importante incidencia entre los grupos vanguardistas



referirse a esta practica como una tendencia de comunicacién marginal y
creativa, una forma de expresion y comunicacion nuevas (Vigo, 1976).

El arte correo surge a comienzos de los sesenta en Estados Uni-
dos y Europa, por iniciativa de artistas y grupos vanguardistas, en
tanto que en América Latina emerge a fines de esa década, a partir
del intercambio por correo postal de las revistas experimentales de
Poesia Visual. Es a través de estas interacciones, en un contexto
de internacionalismo’, que los latinoamericanos se van incorporando
progresivamente a esta red y ya, a mediados de los setenta, realizan
sus interacciones con practicantes del resto del mundo.

Es relevante comprender la raigambre conceptualista del Mail Arte,
que aparece relacionada con la crisis en el mundo del arte, de los
medios tradicionales y en reaccion contra las manifestaciones fisi-
cas previas centradas en el objefo como obra, su mercantilizacion
y fetichizacion. En el marco de la propuesta del conceptualismo, se
abandona la pintura y escultura como dispositivos artisticos centrales
y se valoriza el texto, la fotografia, los documentos, mapas, filmes
y videos, como mas apropiados para la comunicacion. Este amplio
movimiento, con diversas vias, se prolonga durante casi una década
y tiene influencia en la actualidad.

El arte correo en
el Cono Sur Latinoamericano

Los artistas estudiados pertenecen a las formaciones vanguardistas de
los sesenta, cuyo proyecto intelectual confluye con el de la Nueva Izquierda.
Esta formacién, en Latinoamérica, se constituye en torno de un imaginario
ideolégico revolucionario.

7 - Este proceso de apertura e intercambio tuvo su momento culmine en 1967 con la para-
digmatica muestra Experiencias Visuales '67 que se integraron a un conjunto de actividades
en el marco de la Semana de Arte Avanzado, en el Di Tella, de la cual participan directores
de museos estadounidenses y un Jurado integrado por artistas destacados de la escena
internacional y local. Promediando 1968 el internacionalismo inicia un camino de crisis y
debilitamiento. En este afio incandescente —como lo califica Giunta- “la realidad ofrecia cada
vez mayores evidencias de que Buenos Aires no brillaria como Paris ni como Nueva York”, el
internacionalismo comenzaba su declive (Giunta, 1999, p. 102).

8 - Preferimos la designacion conceptualismo a la de arte conceptual para hacer referencia
a una discusion que surge en América Latina y que pretende resaltar que no se trata de una
tendencia homogénea, tal como lo consigna el relato canonico.
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Asi, Edgardo Vigo®, Clemente Padin'™ y Guillermo Deisler' estan
imbuidos y comprometidos con la lucha que se lleva a cabo en esta
region en los anos sesenta desde sus practicas creativas. Conciben
sus caminos artisticos de manera indisociada de ese imaginario y
esto no implica necesariamente las afiliaciones partidarias u otro tipo
de participacion institucionalizada. Hay un atravesamiento de la po-
litica que puede visualizarse en lo politico, como régimen estético,
inscripto en la obra.

Los regimenes dictatoriales, que tuvieron una profunda incidencia
en la vida social, politica y econdmica del Cono Sur, marcaron tam-
bién el rumbo de las vidas personales y familiares. En el caso de Vigo
sufrio la censura y consecuente repliegue como artista e intelectual,
junto al dolor por la desaparicién de su hijo Abel Palomo, en 1977,
hecho que dejara huellas en sus trabajos, en la produccién de sellos
y estampillas. Por su parte, Clemente Padin fue capturado y privado
de su libertad por la dictadura uruguaya'. Guillermo Deisler'3, en
1973, fue obligado por un Tribunal militar a exiliarse de Chile y nunca
pudo retornar.

9 - Artista argentino, nace y muere en la ciudad de La Plata (1928-1997). Su actividad artistica
“...abarca numerosos capitulos: dibujante y constructor de maquinas imposibles e inutiles,
editor de revistas, idedlogo del anti-arte, grabador, artista, ensayista, poeta y artista concep-
tual, disefiador, activo participante en los circuitos de comunicacién a distancia (arte correo)
—denominacién preferida por Vigo- y fundador del Museo de la Xilografia” (Gradowczyk, 2008: 15).

10 - Nacido en Lascano, Rocha, Uruguay en 1939, reside actualmente en Montevideo. Para
mayor informacion biografica: http://boek861.com/padin/indice.htm). El artista uruguayo Cle-
mente Padin, formado en el ambito de las letras, manifiesta su vocacién militante y activista
en su actividad de editor, poeta visual, artista correo y performer.

11- Nacido en Santiago de Chile, muere en el exilio (1940-1995). En tanto que Guillermo
Deisler es escendgrafo, poeta visual, xilégrafo, disefiador grafico, docente y artecorreista,
editor de libros de artista y otras publicaciones experimentales (Davis, 2011).

12 - La dictadura uruguaya instaurada desde 1973, cuyas fuerzas militares lo detienen de
manera clandestina en 1977 durante cinco meses. En marzo del 1978, gracias a presiones
internacionales lo legalizan como preso politico, lo juzgan y privan de su libertad hasta 1983,
bajo un régimen de libertad vigilada “Me condenaron a cuatro afios por el delito de ‘escandalo
y vilipendio a la moral de las Fuerzas Armadas’, ya a esa altura era marzo de 1978, cuando
voy a la carcel. Habia estado desde octubre del 77 a marzo del 78 (...) En el 78 cuando voy
al Juez Militar, cuando me penan, yo respiré profundo porque supe que iba a vivir’ (Entrevista
con Padin, 2011).

13 - En su vida en Chile, Deisler era docente en Artes Plasticas y Manuales y Educacion Par-
vularia en la Universidad de Chile, Sede Antofagasta, hasta octubre de 1973 cuando es dete-
nido y sometido a un tribunal militar en Tiempos de Guerra. En este juicio es sobreseido por
falta de méritos, pero por Decreto es expulsado con efecto retroactivo de la Universidad de
Chile, tras lo cual emigra de Chile a Europa, donde permanece hasta su muerte, en Alemania.



La postal creativa
como género discursivo

Retomamos aportes de la perspectiva bajtiniana sobre los géneros discur-
sivos para pensar a los géneros del arte correo. Sobre todo, nos interesa lo
que propone el fildsofo del lenguaje ruso en torno de la dimension ideoldgica
del lenguaje que procede de la valoracion social, la acentuacion y la memo-
ria que reside en los elementos residuales de su utilizacién en la comuni-
cacion humana. Nos propusimos analizar las rupturas, desplazamientos y/o
trastocamientos en sus diversas dimensiones.

La concepcion de Mijail Bajtin de los géneros discursivos los considera
“...como tipos de enunciados relativamente estable” (Bajtin, 1999, p. 248)
que surgen en relacion directa con las esferas de la praxis humana vy, por
esto, se vinculan con los ambitos de la vida. Se caracterizan por ser he-
terogéneos, desjerarquizados —lo cual no desconoce grados diversos de
complejidad, que los categorizan en primarios y secundarios, pero esto no
se traduce en posiciones jerarquicas, tal como sostuvo los estudios literarios
y linglisticos tradicionales- y sus tres dimensiones relevantes son la tema-
tica, la composicion y la retdrica. Asimismo, otro aspecto de importancia es
la historicidad y la memoria que posee, ya que en su estructura y evolucion,
esta cargado de significaciones de otras voces (del pasado) y de las prac-
ticas sociales que dieron lugar a su emergencia y consolidacion. Hay una
pragmatica de los géneros en virtud de que surgen, se estabilizan y cobran
sentido en vinculacion con sus usos en la vida social.

En la produccion de trabajos postales, los practicantes exhiben también
una apertura y eclecticismo de las técnicas y materiales utilizados (cartones,
hilos, etc.), que se vincula con las bases estético politicas de la tendencia.
Se trata de zonas fronterizas entre el arte/no arte, en las que se mixturan
métodos novedosos (Xerox, fax) de los lenguajes de los medios de comuni-
cacion, provenientes del disefio grafico y publicitario con otros mas antiguos
(grabado, xilografia, etc.). Asi, por ejemplo, los trabajos experimentales gra-
ficos, audiovisuales, sonoros y visuales en los ochenta ocupan un lugar pre-
ponderante.

Los géneros del arte correo surgen en relacion con dos ambitos sociales,
por un lado, la comunicacion postal (postal, estampilla, sello y matasello) v,
por otro, los propios del campo artistico. Asimismo, su reapropiacion
y resignificacion posee un caracter creativo, comunicativo y politico
al revertir su uso y, mediante un trabajo semidtico, interpelar su me-
moria y pragmatica.
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Para esto se adoptan diversas estrategias disruptivas entre las cuales
destacamos la conversion de un espacio y formas expresivas tradicional-
mente controladas por el poder (como los sellos o las estampillas) en espa-
cios y formas poéticas.

A continuacién, sefialamos de manera sintética las operaciones que se
implementan y como la resignificacion del género, por parte de los artistas,
se pone al servicio de la articulacion entre arte y politica, al resaltar su politi-
cidad y los particulares modos de produccién, circulacién y reconocimiento,
que alteran los modos instituidos.

La postal es un género pilar de la tendencia, reconocida por los propios
protagonistas. Vigo y Padin en los anos setenta la adjetivan como creativa.
Esta denominacion de postal creativa expresa su vocacion de separarse
del caracter industrializado y comercializado de la postal turistica o de sa-
lutacién. En ese sentido, se resiste a ser absorbida como producto de la
industria cultural:

las postales creativas no tienen nada que ver en sus propuestas y resultados con las tradi-
cionales tarjetas postales. Estas ultimas son producidas industrialmente para ser consumidas
por un publico pasivo, que las elige en funcion del mensaje a emitir (viajes, Navidad, fin de
afo, cumpleafios, etc.) (...) En la Postal Creativa, el propio creador es el emisor, y no necesita
de un acontecimiento exterior para justificar su envio: por lo general la produce en multiple
(obra seriada y en cantidad), y simplemente la envia por correo (Vigo y Zabala, 1975, p. 2).

En cuanto a la pragmatica de este género, en particular, Eliseo Veron
(1996) senala:

La tarjeta postal es uno de los grandes medios surgidos casi instantdneamente de la técnica
fotografica. La tarjeta postal muestra por definicion lugares publicos: monumentos, fuentes,
calles de ciudades, castillo (...) La apropiacién privada de un elemento publico (que se ex-
presa en el acto de enviar la tarjeta postal a la familia, a los amigos, etc.) significa: ‘nosotros
estuvimos alli’ y en ese momento pensamos en ti (Veron, 1996, p. 60).

Verén dice que este juego entre lo publico y lo privado es lo que le con-
fiere a la tarjeta postal el caracter de medio y en tanto género, esta ligado a
practicas sociales de la vida moderna: la emergencia del turismo, los viajes
familiares, la posibilidad de mostracion y produccion de un relato de la vida
privada. A la vez, su enlace con el afecto, la proximidad, la socialidad.

A raiz de su vinculacion con la fotografia, Verdon afirma que: “...lo
que esta en el corazén de la técnica es la temporalidad y que este
aspecto la hace apta, a través de multiples formas, para tratar las



relaciones entre los espacios mentales de lo publico y lo privado” (Verén,
1996, p. 61).

Por otra parte, en las primeras décadas del siglo XX con la difusion del
retrato fotografico, se adopta la practica de la postal-retrato, que consiste en
enviar un retrato propio tomado en estudios fotograficos de la época y en-
viarlo por correo postal a un familiar que vive distante con una dedicatoria en
su reverso, como muestra de afecto y del deseo de recordacién a distancia.

Consideramos que como memoria de género guarda relacion con la vida
cotidiana, el contacto, el espacio inmediato y de lo intimo, en oposicién a
lo masivo y monumental. El deseo de la comunicacién con el otro es una
dimension fundante de este género, porque supone un gesto de recordacion
del ofro, de regalo y entrega: el envio a distancia de la imagen de un lugar
visitado o del retrato.

El formato de la postal, en general, impone un tamafo estandarizado pe-
queio (10 x 15cm) y de bajo peso que la hace facil y econédmicamente trans-
portable por el correo, puede enviarse en un sobre o sin éste. Ahi radica su
facilidad para el envio al viajero y reduce costos en los envios multiples. Su
composicion incluye dos caras: una, en la que se encuentra la imagen foto-
grafica, y la de reverso, en donde se consigna la dedicatoria (lado izquierdo)
y los datos del destinatario y remitente (derecho). En el dorso, el espacio
esta sefializado por las lineas guias de la escritura para la dedicatoria, en el
sector izquierdo y, una linea vertical divide las dos partes laterales. Esta dis-
posicion se estabiliza a través del tiempo en el uso social que se le da'y por
la necesidad de estandarizarla a nivel internacional. El material de soporte
es carton y uno de sus perfiles esta revestido por el papel fotosensible en el
cual se estampa la imagen.

El uso en el arte correo se vale de esta composicidon en sus aspectos
formales, pero altera el sentido, objeto y modo de produccién. En lugar de
una imagen de un paisaje, monumento o de una pose familiar, con una
clara funcién de anclaje y deixis, en el sefialamiento de una presencia en
un tiempo y lugar; aparecen las posibilidades de la creacion artistica, con
amplitud y libertad. Se desligan de esos parametros y mediante técnicas y
procedimientos mixtos, heterodoxos, reconfiguran sus aspectos retéricos y
tematicos, manteniendo algunos rasgos compositivos que permiten recono-
cer al género como tal.

Clemente Padin, en el Catalogo de la exposicion fundacional para América Latina,
el Festival de la Postal Creativa, en 1974, afirma que el arte se venga del Arte oficia-
lizado trastocando las funciones de los medios de comunicacion o de la informacién
que transmiten o valiéndose de sus propiedades en tanto canal de mensajes:



es el caso de las tarjetas postales que de objeto comercial se ha convertido, hoy, en prin-
cipalisimo medio de difusion artistica merced a la rapidez y amplitud de su comunicacién a
cualquier punto, a la facilidad de su fabricacion, almacenamiento y consumo y, sobre todo, a
las inéditas posibilidades expresivas ya sea utilizandola como simple sustento de comunica-
ciones verbales, iconicas, etc. Ya sea como objeto artistico en si, creando su propio lenguaje
(Padin, 1974, p. 1).

En este texto el artista sostiene que la postal creativa posibilita evidenciar
la diversidad de corrientes artisticas vigentes en ese momento, desde las
mas ortodoxas a las mas experimentales. Es decir, oficia como espacio sen-
sible a las tendencias y cambios.

Asimismo, en relacién con la tension arte/Arte, al postular la postal como
espacio de creatividad artistica se impugna la taxonomia y jerarquizacion
que el sistema artistico oficial hace de los géneros considerados “artisticos”.
Explora y experimenta con lo plastico-verbal, recurriendo a estrategias del
Concretismo y la Poesia Visual, usa la fotografia como registro de acciones
correspondientes a obras conceptuales o del Body-Art, intervenciones calle-
jeras, entre otras expresiones o acciones.

Asi, Padin resalta esta diversidad que aparece en las postales exhibidas
en 1974:

desde las que solicitan la participacion del espectador mediante propuestas y proyectos a
las que rescatan aquellos aspectos de la vida diaria desatendidas por la habituacién y el
enajenamiento; desde las que son mero registro de la actividad artistica de vanguardia a las
que parasitan postales comerciales alterando la informacion original (...) alas que se valen de
todas las tendencias aplicando el punto de la innovacion formal en lo social buscando reubicar
los signos y los textos en ‘discursos no dados en arte (Padin, p. 2).

La postal ocupa un lugar preeminente en las convocatorias de arte co-
rreo en los afios setenta y ochenta, en numerosos casos, son festivales
0 exposiciones especificamente de postales. Uno de los procedimientos
innovadores en postales y los trabajos graficos, entre otros, es el de in-
tervenciones multiples, denominado por los artistas correo como add &
pass (intervenir y pasar). Esta modalidad conceptualista evidencia un
modo de entender la obra constitutivamente incompleta, siempre abierta
a la co-creacion a partir de la participacion de otros artistas, quienes van
sumando imagenes, textos, sellos, etc. Es un recurso de naturaleza poli-
fénica, dado que supone en una misma superficie se plasman diferentes
“voces”.



Tres postales como ejemplos

Entre la rica produccion de postales de los artistas durante el periodo in-
dagado, se presentan tres que resultan significativas porque representan las
predominancias tematicas, retéricas y enunciativas del conjunto de trabajos
que se consignhan en el archivo.

Los casos seleccionados, por su caracter ejemplar, son: 1) jAmérica La-
tina, Ahora!, de Guillermo Deisler (1983); 2) postal de texto censurado, de
Edgardo Vigo (1977) y 3) jAy!, de Clemente Padin (1973). Se exponen los
aspectos centrales del analisis de las dimensiones mencionadas.

En cuanto a lo tematico y como denominador comun, aparece de manera
central Latinoamérica como tdpico que tiene gran alcance, al operar como
espacio de confluencia de sentidos que se producen en complejas relacio-
nes entre las fronteras de los enunciados y lo extradiscursivo. Cabe sefia-
lar que la tematizacion se realiza siempre desde una evaluacion social, tal
como lo postula Bajtin y Voloshinov (Berone, 2006, p. 11). En este contexto,
hay preeminencia de un latinoamericanismo que denuncia la dominacion
imperialista de Estados Unidos, sitia a la Revolucién Cubana como parte
del horizonte utépico y propugna por la unidad cultural, politica y social de
la region.

En referencia a las dimensiones retéricas y compositivas, nos abocamos
a continuacion a la postal que Deisler realiza, desde Bulgaria donde reside
a principios de 1983, para impulsar la convocatoria™ con la colaboracion
de su compatriota Eduardo Diaz, que vive en Antofagasta, Chile. El titulo:
jAmérica Latina, Ahoral, sintetiza la fuerza del imperativo a la accién conjun-
ta, a la comunién, al apoyo entre latinoamericanos's. Junto con la postal de
invitacion que le envia Deisler a Vigo, de pufio y letra le escribe:

El tema es América Latina. Puedes invitar a tus amigos y conocidos. Se
necesita mucho apoyo postal’® (Deisler, 1983)

En la composicién visual de esta Convocatoria (Figura 1), Deisler utili-
za como procedimiento retdrico la superposicion de imagenes, texturas y

14 - Los artistas, en ese momento, enviaban sus convocatorias por correo postal a los amigos
de la red, invitando a enviar trabajos o, como propone Deisler, a realizar una accién postal.

15 - En el mismo sentido, la Asociacién Uruguaya de Arte Correo (AUAC) organiza en 1984 la
exposicion “Latinoamérica, Hoy, 1984, en la Galeria DAAD de Berlin. Esta idea de ‘La Hora’,
‘La urgencia’ esta presente desde los sesenta en el discurso de intelectuales latinoamericanos
y toma vigor al regreso de las democracias, cuando se experimenta la necesidad de evaluar
nuevamente la situacion y dar lucha por las graves violaciones de los derechos humanos.

16 - El resaltado es nuestro.
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trazos, con lo cual logra un efecto topografico que insinua diversos planos
que se enciman unos con otros. Asi, este disefio presenta gradaciones de
opacidad/transparencia, que tapan y dejan entrever fragmentos de esce-
nas, rostros y gestos que generan tensiones visuales. En esta trama visual
serigrafica, emergen con fuerza, la figura de un militar con fusil, un cuerpo
caido, un rostro desesperado y una mano que castiga. Es notable la preemi-
nencia del color negro, simbolo de la oscuridad y el terror.

El marcado contraste en monocromo y la carga de tinta dan potencia y dra-
matismo a la imagen. Las palabras Latinoamérica y Ahora -enfatizadas con
los signos de exclamacion- se insertan como unicos elementos linguisticos
que anclan la imagen y resaltan la urgencia, la interpelacion a la accién inme-
diata en virtud de la realidad latinoamericana de represion y violencia. En el
dorso de la postal (figura 2), el titulo de la Convocatoria presenta un trabajo
de disefio visual con las letras y se enfatiza la designacion de Accién Postal.
Esta denominacion refuerza la dimension performativa de la propuesta, que es
enmarcada de manera explicita dentro del arte correo.

La expresividad del enunciado, en particular, se centra en una axiologizacion
negativa de la violencia ejercida por el Estado, al que contrapone, de manera
acentuada, el sufrimiento de quienes quedan indefensos frente a ese poder.

Si, como afirma Bajtin, “la expresividad de un enunciado siempre, en ma-
yor o menor medida, contesta, es decir, expresa la actitud del hablante hacia
los enunciados ajenos, y no Unicamente su actitud hacia el objeto de su
propio enunciado” (Baijtin, 1999 [1982]), entonces se trata de una respuesta
a la discursividad de los poderes dictatoriales latinoamericanos que intentan
justificar y legitimar el uso de la violencia.

En cuanto a la entonacion, Pampa Aran sefiala mediante una cita de
Voloshinov:

Toda entonacion se orienta en dos direcciones: en relacion con el oyente en cuanto aliado
o testigo y en relacion con el objeto del enunciado como el tercer participante vivo: la entona-
cion lo defiende, acaricia, denigra o ensalza (Voloshinov, 1995 citado por Arén, 2006, p. 15).

En ese sentido, el oyente o destinatario de esta postal es aliado y se
produce el efecto coral, en la medida en que mediante la red de arte correo
se multiplican las voces que expresan esta valoracion, porque comparten
el mismo universo ideoldgico. En relacién con el enunciado, es una expre-
sion condenatoria de la violencia y opera como disparador del imperativo
a actuar, a vindicar a la expresion como forma de accion. En ese contexto
de silencio forzado, no hay que menospreciar ese desafio.
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Figura 1 — Frente
de la Postal ‘Amé-
rica Latina, Ahora!’,
Guillermo Deisler,
1983.

america,, arte
A4 . ,
at na, correo
qra!
accion
Figura 2 — Dorso po Stal

de la Postal ‘Amé-
rica Latina, Ahora!’,

Guillermo Deisler, )
1983 Guillermo Deisler

Por su parte, una de las postales que publica Edgardo Vigo en el Libro
Internacional N° 17, en 1977, tematiza la censura a través de una estra-
tegia de superposicion de un escrito en letras negras sobre una imagen y
palabras en rojo (Figura 3). Su enunciado produce un desdoblamiento entre
el texto censurado y el que censura. En letras negras, el artista se asume
como enunciador al decir: “Debajo de la tinta negra un texto censurado que
no me pertenece” (Vigo, 1977), esta frase se repite en inglés y francés.

Debajo, el fragmento linglistico que postula como ajeno, tiene el titulo
“Reglamentacion” y corresponde a un texto prescriptivo que establece los
procedimientos que se llevan a cabo cuando un empleado tiene un acciden-
te (cémo realizar la verificacion médica de esta situacion para el empleador,

17 - Libro Internacional es un libro de artista que realiza Vigo entre 1977 y 1979.
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etc.). El mensaje aparece interrumpido, vedado, tanto por el escrito de letras
negras, que asume Vigo, como por una imagen de un militar junto a su moto,
en una posicion corporal castrense.

La obra suscita una tension en virtud de este juego enunciativo entre la
censura que el enunciador anuncia y, a la vez produce, sobre un texto ajeno
y que refuerza a través de lo cromatico, desdoblando al enunciador en este
simulacro.

reiaclonado con el mismo.

Figura 3: Postal de texto censurado,
Libro Internacional N° 1, La Plata, 1977.

Asimismo, los desaparecidos se tematizan de manera explicita en algunas
convocatorias a partir de la progresiva apertura democratica en Latinoaméri-
ca. Los artistas participan de la exposicién que organiza el Grupo SOLIDAR-
TE de México y que AUAC apoya con la difusion desde Uruguay. Una de
éstas se titula “Desaparecidos politicos de nuestra América” y es publicada
en la revista Hoje, Hoja, Hoy'®.

18 - La aparicion de Hoje, Hoja, Hoy se vincula de forma directa con el surgimiento de la Aso-
ciacioén Latinoamericana y del Caribe de Artistas Correo. Es considerada como un periédico
de arte correo (Gutiérrez Marx, 2010), producto de esta motorizacion de acciones conjuntas
de esta organizacion. Su edicion estuvo a cargo de Hilda Paz (Hudson), Graciela Gutiérrez
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En la postal Ay! de Clemente Padin (Figura 4), puede visualizarse una
construccion pathémica del presente de Latinoamérica que, en ese momen-
to, esta signado por el dolor. La composicion de la postal conjuga la huella
digital, como forma metonimica de la identidad y el alambre de puas o es-
pinos, elemento de uso militar para obstruir el paso —en los campos milita-
res- y/o causar sufrimiento. El alambre metaforiza la tortura, o mas bien, el
dispositivo montado para producir padecimiento. La interjeccién Ay! surge
de la huella, sustituto de la victima.
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Clemente Padin, Ovum, vol. 2, no. 1, Uruguay, 1973. Figura 4- Postal ‘Ay'’,
Clemente Padin, 1973

Este trabajo es publicado por primera vez en la revista experimental de
Clemente Padin Ovum, que intercambiaba mediante envio por correo, con
otros artistas y como apuesta a la Poesia Visual, a la fuerza de sintesis de
la imagen. Mas tarde, esta postal se multiplicara y replicard en distintos

espacios y por la red, constituyendo uno de los trabajos de arte correo que
identifica de manera significativa al artista.

Marx, Gustavo Mariano, Susana Lombardo (La Plata), Alfredo Mauderli (Quilmes).



Conclusiones

Del analisis realizado surgen tres ejes a partir de los cuales se configu-
ran las operaciones semiéticas (disruptivas, apropiacionistas, subversivas,
etc.): el primero hace referencia a los trastocamientos del género como tal;
el segundo, a las transgresiones de las formas artisticas legitimadas; y el
tercero, al sentido del intercambio entre los artistas y al régimen estético
politico de sus producciones en un momento tan particular, como fueron las
dictaduras en el Cono Sur latinoamericano.

En el primero, concluimos que lo que hace el arte correo respecto de la
comunicacién postal es recuperar las potencialidades expresivas y emotivas
que posee la postal, como memoria de género, a partir del uso social con el
cual emerge y se estabiliza. Es decir, las reapropiaciones de esta dimension
residual hacen posible conectar con el espacio de la proximidad, el afecto,
los vinculos familiares, la vida cotidiana. Pero, al mismo tiempo, en su ri-
queza retorica y su capacidad creativa, interpela su creciente serializacion
masificante vinculada a la fuerza homogeneizadora del mercado.

Respecto a la temporalidad, como caracteristica del género postal en
general sefalada por Eliseo Verén, es puesta en suspenso en las tarjetas
analizadas. Hay un hiato temporal en la produccion de la imagen que no
permite remitir al instante capturado y, en cambio se trata de una realidad
mas compleja y opaca.

En segundo lugar, en relacion con las reglas del campo del arte, la ten-
dencia pervierte los géneros puros, segun los cuales resulta inaceptable que
una postal sea legitimada en su caracter artistico. Incluso no se corresponde
con la escala del ambito expositivo tradicional, ya que fomenta la percepcion
intimista, el acercamiento, un trabajo de lectura de las opacidades/trans-
parencias a través de las variadas formas metaforizadas, travestidas del
sentido.

El sacrilegio se completa con el uso de técnicas mixtas heterodoxas que
agudizan su impureza y la impertinencia estética: el collage, las perfora-
ciones, las fotocopias, las superposiciones, etc. Asimismo, se apuesta a la
singularidad y se exploran las posibilidades expresivas del género a partir
de una apertura creativa semioética en el espacio icénico de la postal.

En cuanto al tercer eje delimitado, resaltamos la capacidad y poder crea-
tivo y critico del trabajo de los artistas bajo condiciones restrictivas de la
libertad, la expresién y la imaginacién. Bajo un sistema de vigilancia y ais-
lamiento, el intercambio entre los artistas a distancia a través de la red de
arte correo, se convierte en espacio vital de comunicacion durante las dic-
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taduras en Latinoamérica. Por una parte, porque la recepciéon de la corres-
pondencia, el intercambio con los otros, constituyen formas de encuentro y
dialogo que quiebra el sistema que promueve el encierro, las distancias, y el
silencio. Por otra parte, se abre la posibilidad de expresar las valoraciones,
emociones, el sentido de la experiencia y para denunciar, subrepticiamente,
las situaciones de opresioén e injusticia. Es decir, se constituye en un mi-
croespacio de contrainformacion alternativo.

Sin renunciar a sus convicciones, los artistas, bajo estas condiciones, re-
currieron a formas encubiertas de traficar sentidos, al aludir los mecanismos
de la censura, con la finalidad de poder expresarse sobre la acuciante reali-
dad que vivia en Latinoamérica.

En la poética de sus postales, los artistas logran activar elementos re-
siduales del horizonte utépico de las vanguardias histéricas, en el sentido
de aspirar a transformar algo, a incidir en la realidad inmediata. Pero dicha
pretension es, en cambio, de alcance micropolitico. Se trata de tacticas™
microscoépicas, imperceptibles al poder omnipresente del control y la cen-
sura del aparato represivo. Se trata de un régimen estético politico que po-
sibilita la presencia que testimonia aquello que no puede ser articulado en
el lenguaje -la desaparicion, muerte, tortura, el hambre, el exilio- y, por eso,
lo hace en un modo opaco, criptico. En sus formas poéticas y la silenciosa
forma de circulacion, los artistas no aspiran ya al logro de la Revolucion ni a
la subversion del orden autoritario impuesto, su alcance es mas modesto al
buscar perforarlo, birlarlo, para advertir sus consecuencias. Por esta razon,
dentro del régimen estético politico del arte correo se produce un conjunto
de operaciones sutiles y a la vez potentes, promovidas por la imaginacion
del artista, entre ellas, el trastocamiento del sentido al reinscribir los signos
en otro espacio, que repone lo poético y la densidad critica.

19 - En el sentido de Michel De Certeau (2000).
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La muerte (de)puesta en palabras
Analisis de las formas referenciales

en la revista Contacto Funerario
Jorge Luis Duperré'

Resumen

En este trabajo nos proponemos reflexionar sobre los significados con-
temporaneos que adquiere la muerte humana. Nuestra hipotesis de partida
es que, incluso en aquellos ambitos donde dicho fenédmeno se constituye en
un tépico ineludible —como por ejemplo el del rubro mortuorio—, se observa-
ria un sofisticado glosario de nominaciones —como asi también de perifrasis,
eufemismos y circunloquios—, orientadas a tornar ambigua la facticidad de
tal desenlace.

Con la finalidad de contrastar esta hipotesis, acudimos al Analisis del Dis-
curso (AD) y a la semantica linglistica y seleccionamos, como corpus de
analisis, la revista “Contacto Funerario” que edita la “Federacion Argentina
de Entidades de Servicios Funebres y Afines” (Fadedsfya). Especificamen-
te, nos centraremos en las formas referenciales (van Leeuwen, 1996), utili-
zadas en las representaciones discursivas de la muerte y de su materialidad
(el muerto), que aparecen con mayor recurrencia en esa publicacion.

Vale aclarar que el presente abordaje constituye una primera aproxima-
cion al corpus en cuestion, motivo por el cual nos limitaremos aqui a iden-

1 - Licenciado en Comunicacion Social y docente de la Universidad Nacional de San Luis, Ar-
gentina. Ademas, es alumno avanzado del Doctorado en Estudios Sociales de América Latina
(Centro de Estudios Avanzados — Universidad Nacional de Cérdoba) y de la Especializacion
en Investigacion en Ciencias Sociales y Humanas (UNSL). Correo electrénico:
jlduperre@gmail.com
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tificar y cuantificar los elementos lexicales que se condigan con las catego-
rias discursivas antes mencionadas y que, en ultima instancia, constituyen
un repertorio singular relativo al “ya no ser”. No obstante esta parcialidad
conceptual y procedimental, nos arriesgaremos a esbozar algunas conclu-
siones provisorias, con la intencion de que en indagaciones posteriores se
constituyan en insumos teodricos que contribuyan a comprender de manera
mas acabada como se inscribe el fendmeno de la muerte humana en las
narrativas contemporaneas.

Palabras clave:
Muerte - muerto - formas referenciales



A modo introductorio (exordium)

Posiblemente todo cientista social que se atreve a abordar el asunto de
la muerte humana reconozca, a poco andar, que su objeto de investigacion
posee un rasgo absolutamente distintivo: una capacidad singular de inter-
pelacion, que pone bajo la lupa al mismo autor, en tanto mortal. En efecto,
a medida que éste se adentra en el problema de investigacion, también lo
hace en su propia naturaleza. Y es que toda pregunta por este devenir “irre-
basable” presupone una reflexiéon ontoldgica sobre el ser; quien la nombra
lleva el germen de ella dentro suyo.

A esta particularidad se suman algunas dificultades tedrico-metodoldgicas
que plantea la problematica en cuestion. En primer lugar, el fenédmeno de la
muerte es uno de los hechos (bioldgico y sociocultural) mas universales que
conocemos: todos moriremos y, en gran medida, somos consciente de ello.
En segundo, su caracter disruptivo suscita una multiplicidad de emociones,
comportamientos, creencias y valores que hacen de dicho fendmeno un ob-
jeto de investigacion heterdclito, esquivo y de amplio alcance problematico.
Estos aspectos ademas no son estaticos ni comunes a todos los grupos
sociales, sino que, por el contrario, varian segun el periodo historico y la
cultura en los que se encuentran insertos. Y, en tercer término, su irreversi-
bilidad hace imposible comprenderla en su completud: su experienciacion,
en ultima instancia, implicaria inevitablemente morir (o, mejor audn, “morir
para contarla”).

Los rasgos que acabamos de mencionar podrian ser sefialados como ob-
viedades, pero creemos que precisamente en este punto se halla el mayor
inconveniente para analizar la problematica de la muerte: su acontecer (no
obstante su elusion, o bien como consecuencia de ello) deviene suyo. He
aqui el desafio que de un tiempo a esta parte hemos asumido y cuyas lineas
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de indagacion (junto con los resultados provisorios a los que pudimos arri-
bar), compartimos a continuacion.

Los estudios de la muerte
en las ciencias sociales

Antes de presentar los ejes analiticos del trabajo propuesto, creemos im-
portante situar nuestro problema de investigacién en una perspectiva his-
térica y explicitar asi la rica tradicion de la que el presente abordaje es, en
gran medida, beneficiario. Para ello, realizaremos un breve racconto de las
corrientes tedricas preeminentes en el estudio de la muerte, desde los al-
bores modernos de las ciencias sociales. Con este objetivo, acudimos a la
periodizacion que propone Aleixandre Duche Pérez (2012), quien divide a
los estudios en tres momentos: el primero abarca las teorias evolucionistas
hasta el estructuralismo “Iévi-straussiano” (finales del s. XIX y mediados del
s. XX): Edward Tylor (segunda mitad del siglo XIX), afirma que la finitud
permite comprender como el ser humano, por un lado, construye la religion
(veneracion de los muertos) y, por el otro, dénde se funda la idea de “alma”
(animismo), que, a su vez, presupone la existencia de una “vida en el mas
alla”. Sigmund Freud (primer decenio del siglo XX), por el contrario, cree que
la percepcion que los sujetos tienen sobre la muerte no se explica a partir
de un mero proceso de transferencia del espiritu, sino a partir de una vision
segun la cual ella se presenta como algo cotidiano pero impersonal: este
fenémeno no puede ser aprehendido por nuestro inconsciente, puesto que
para ello deberia poderse experimentarlo uno mismo. Bronislaw Malinowski
(afios ‘20) por su parte, reconoce el rol social de los ritos mortuorios, toda
vez que ellos contribuyen a determinar la estructuracion social al diferenciar
el estatus e importancia otorgado a cada difunto y, naturalmente, la posicion
de sus deudos. En una direccién similar, Evans-Pritchard (afios ‘40) estudia
los modos en que la muerte se vincula con la politica y las relaciones de
poder: por ejemplo, como se dan las disputas en torno a las sucesiones tras
la desaparicion de un lider, o bien cuales son las causas de los asesinatos
de aquellos actores sociales claves para la vida politica de una comunidad.
Ademas, Evans-Pritchard se ocupa de los modos en que la religién (y su
concepcion del “mas alld”) se constituye en una institucion de gran poder,
que a lo largo de los siglos ha podido subordinar a los gobernantes, bajo
la amenaza del castigo divino. El segundo momento comprende un perio-
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do que va desde el estructuralismo hasta la expansién de la “antropologia
simbdlica geertziana”: Claude Lévi-Strauss (décaca del ‘50) va un poco mas
alla y sostiene que la muerte es la garante de la vida cultural, pues actualiza
tradiciones y creencias y, por ende, le mantiene vigente las significaciones
asociadas a la existencia del hombre y su fin. Jack Goody (década del ‘60)
le atribuye a la finitud una serie de roles positivos, ya que, asegura, permite
cierta cohesion social a partir de la memoria compartida de cada colectivo.
Clifford Geertz (década del ‘70), quien dedicé gran parte de sus trabajos a
desentrafar las concepciones profundas que encierran parte de las comu-
nidades que habitan el planeta, sefala a aquél fenémeno como la puerta de
entrada para identificar el sistema de valores y normas, las sensibilidades
y cosmovision que posee un pueblo. En este sentido, los rituales mortuo-
rios no expresan solamente las costumbres que caracterizan a un colectivo
humano, sino también las formas en que el comportamiento del individuo
frente a la idea de morir se corresponde con el tipo de sociedad (creyente,
secular) en el que esta inserto. Marvin Harris (década del ‘80) destaca el rol
fundamental que ha cumplido el cese de la vida a lo largo de la historia de
la humanidad respecto de la regulaciéon demografica. Como ejemplo, trae
a consideracion el infanticidio femenino que algunas comunidades solian
practicar para favorecer el numero de varones en contexto de guerra. El
ultimo momento, comienzos en los primeros afios de la década del ‘90 y
continda hasta el presente: este periodo se caracteriza por un enfoque in-
terdisciplinar del problema, a partir del cual la antropologia recurre a otros
campos de las ciencias humanas y sociales (filosofia, sociologia, psicologia,
etc.). Nancy Scheper-Hugues (década del ‘90) propone abordar a la muerte
ya no desde las consecuencias organicas o espirituales, sino el contexto so-
cio-historico y las condiciones de produccion en el que acontece, dado que
el muerto, en ultima instancia, ha dejado de ser un sujeto “productivo” para
el capital. Por su parte, Marc Augé identifica dos aspectos centrales que
engloba el fin: la memoria y el olvido. De la comunidad dependera, segun
sus propios intereses y anhelos, que tal o cual difunto permanezca en el re-
cuerdo o sea arrojado al anonimato y es el ritual el que define esta eleccion.

A este compendio podemos sumar los aportes de Michel Foucault (2008),
vinculados a la experienciacion de este fendmeno en la era presente (se-
gunda mitad del siglo XX), a la que designa como un componente central de
la “biopolitica”. El autor la define como la manera actual en que se ejerce el
poder, que se centra en el “gobierno de la vida” en oposicién a la tanatopo-
litica que refiere al deceso sistematizado. De esta manera, antepone la po-
testad para hacer morir o dejar vivir que el poder soberano tenia sobre sus



subditos durante el “Antiguo Régimen” (periodo que se inicia en el siglo XV
y finaliza con la Revolucién francesa); potestad que, con la expansion de los
mecanismos biopoliticos se invirtio: de lo que se trata ahora, afirma el autor,
es de administrar y regular la vida de los sujetos. De esta manera, concluye
Foucault, la vida queda condicionada por la gestién desde la “tecnologia
biopolitica” y sus correspondientes procedimientos de “saber-poder”, tales
como: los programas de salud publica, el control de tasas de natalidad-mor-
talidad, morbilidad, longevidad, entre otros.

Como queda evidenciado en el recorrido precedente, ha habido, a lo largo
de la historia del pensamiento contemporaneo, una genuina preocupacion
por la muerte humana. Conscientes de lo arbitrario que resulta seleccionar
y periodizar tan vasto campo de estudio, nuestra intencion aqui es que el
lector pueda tener una idea (aunque mas no sea parcial) de la multiplici-
dad de concepciones y modos de abordajes que han buscado explicar este
acontecimiento fundamental e ineludible para la comprension de cualquier
fenémeno social; fendmeno que tan acabadamente supo definir, desde el
existencialismo, el fildsofo aleman Martin Heidegger (2000):

La muerte es la posibilidad de la absoluta imposibilidad del ‘ser ahi’. Asi se desemboza la
muerte como posibilidad mas peculiar,irreferente e irrebasable. En cuanto tal, es
una sefialada inminencia [...] Pero esta posibilidad mas peculiar, irreferente e irrebasable
no se la depara el “ser ahi” en un momento tardio y ocasional del curso de su ser. Sino que
desde el momento en que el “ser ahi” existe, es también ya yecto en esta posibilidad [...] La
angustia ante la muerte es angustia ‘ante’ el ‘poder ser’ mas peculiar, irreverente e irrebasa-
ble. (p. 274)

Algunas precisiones sobre esta cita: para Heidegger la muerte es una “in-
manencia” puesto que nos es inherente desde el comienzo de nuestra exis-
tencia. Esta inminencia, a su vez, pone de manifiesto la imposibilidad de que
los demas experimenten mi propio fin, por lo que es, ademas, “irreferente”,
es decir, no puede ser referida a otro ser que no sea yo mismo. Por ultimo,
la finitud es “irrebasable”, en el sentido de que nadie puede eludir o evitar
la posibilidad mas extrema a la que hemos sido “arrojados”. Otra cosa que
nos interesa destacar de la concepcion heideggeriana de este fendmeno
es la diferencia que el autor hace entre “angustia ante la muerte” (emocion
cuya fuente es la conciencia de ser finitos) y “miedo a la muerte” (reaccion
contingente, ante un ente concreto amenazante). De esta manera, la angus-
tia es una emocion (o, en palabras del fildsofo, un “existenciario”) inherente
a nuestra condicién perecedera, y, por tal motivo, comun a toda la especie
humana.



Revista Contacto Funerario:
algunas precisiones sobre el corpus

Expuesto lo anterior, ahora nos abocaremos al analisis que nos convoca,
que consiste en intentar identificar las formas referenciales mas usuales
en la representacién discursiva de la muerte y el/la muerto/a, a través del
relevamiento de la revista “Contacto Funerario”. Diremos algo mas sobre la
misma: es editada por la “Federacién Argentina de Entidades de Servicios
Funebres y Afines” (Fadedsfya), la institucion mas representativa del rubro
mortuorio nacional, nucleando a una docena de camaras y asociaciones de
todo el pais, que, por su parte, agrupan a unas 280 empresas aproximada-
mente. Asimismo, se publica en intervalos irregulares desde marzo de 2011
hasta la fecha (el ultimo niumero disponible es el 29, correspondiente al mes
de junio de 2019). Sus contenidos, por lo general, son articulos de caracter
informativo, comercial y de difusion, dirigidos a empresas y personal del
rubro mortuorio, aunque incluye contenido que podria catalogarse como “de
interés general” (para acceder a este material visitar el siguiente sitio web:
www.fadedsfya.com.ar/revista.php).

Si elegimos a Contacto es porque puede constituirse en un importante cor-
pus de analisis para los propésitos de nuestro abordaje, al permitirnos cons-
tatar la hipétesis que formulamos mas arriba, a saber: incluso en aquellos
ambitos donde dicho fendmeno se constituye en un topico ineludible —como
por ejemplo el del rubro mortuorio—, se observaria un sofisticado repertorio
lexical, como asi también perifrasis, eufemismos y circunloquios, orientadas
a tornar ambigua la facticidad de ese desenlace inevitable.

Algunas decisiones procedimentales que tuvimos que tomar a la hora de
delimitar nuestra unidad de observacién estuvieron vinculadas con la dispa-
ridad en el “volumen discursivo” de las secciones; es decir, con la cantidad
de datos utiles que nos aportaba cada texto. Por ello decidimos centrarnos
solamente en aquellos articulos de opinidn que aludian especificamente a la
muerte o el/la muerto/a. De esta manera, quedaron excluidos los contenidos
que se encuadraban dentro de las categorias: “Negocios” o “Marketing”,
“Institucional”, “Eventos”, “Tecnologia e innovaciéon”, “Recursos Humanos”,
“Capacitacion” y las publicidades. Otros obstaculos con los que tuvimos que
lidiar durante la recoleccion de los datos tuvieron que ver con: a) la hete-
rogeneidad en los temas de los articulos (duelo, intervencion y disposicion
del cadaver, rituales mortuorios, etc.) y sus abordajes (psicologia, medicina,
antropologia, etc.); b) la diferencia en la extension, ubicacion de los textos,
en la proveniencia de los autores (empresarios, académicos, clientes, etc.);
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y c) cierta légica “enddgena” de la publicacion, esto es, aparicion de tdpicos
especificos de tal o cual campo asociado al mercado de la muerte (medici-
na, legal, protocolo y ceremonial, etc.) que resultaban irrelevantes para el
presente estudio.

En lo que respecta estrictamente al marco metodoldgico, recurrimos al
Analisis del Discurso, en tanto enfoque interdisciplinar y plurimetodolégico
que concibe al lenguaje como una practica social, y le otorga preeminencia
a su contexto de uso (Meyer, 2003). Tal eleccion se sustentd sobre la base
de que dicho enfoque permite, segiin Wodak (2003), aplicar criterios de utili-
dad mas que de verdad para formular relaciones estrechas entre la produc-
cion de conocimiento y los problemas especificos a investigar, evitando, de
esta manera, proposiciones y generalizaciones desvinculadas del contexto.
En el marco de esta perspectiva, recuperamos los aportes del lingtista ho-
landés Theo van Leeuwen, puntualmente aquellos relacionados con su tra-
bajo titulado “La representacion de los actores sociales” (1996). En él, van
Leeuwen elabora un “inventario sociosemantico” de las maneras en las que
los actores sociales son representados, estableciendo asi una relevancia
sociolégica y critica de las categorias. De acuerdo con ello, el analista debe-
ria formularse la siguiente pregunta: ¢ Quién es representado como agente
y quién como paciente, respecto de una accion dada? Esta inquietud cobra
relevancia si se tiene en cuenta que no siempre hay congruencia entre los
roles que los actores sociales juegan en las practicas sociales (Fairclough,
1995) y los roles gramaticales que se les asignan en los textos. Al respec-
to, el autor holandés advierte que “las representaciones pueden redistribuir
roles, recomponer las relaciones sociales entre los participantes.” (op. cit.,
p. 6)

A continuacién, compartimos el esquema con las categorias que elabora
van Leeuwen, el cual nos sirve de guia para identificar en dénde se podrian
ubicar las categorias lexicales que presentan mayor recurrencia en nuestro
objeto de estudio y que se relacionan con las categorias analiticas “muerte”
y “muerto”:
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Trnpersonelisiion

Lo que arrojé el estudio

Una vez relevada las publicaciones, que sumaban un total de 25 niumeros
(decidimos no incluir a los dos ultimos, pues su aparicion fue posterior a
dicho relevamiento), comenzamos a seleccionar aquellos articulos que re-
sultaban pertinentes para nuestro propdsito analitico. Luego nos ocupamos
de identificar los términos que aludian tanto a la muerte, como al muerto vy,
de acuerdo a su recurrencia, elaboramos una tabla donde los cuantificamos
y jerarquizamos. Finalmente, analizamos estas recurrencias a la luz del in-
ventario sociosemantico propuesto por van Leeuwen. Compartimos ahora
los datos recabados, organizados del siguiente modo: en el punto uno expo-
nemos, la cuantificacion de las referencias y en el dos, su inclusién dentro
de las taxonomias del mencionado autor.

1- Recurrencia de palabras claves:
a) La muerte: aparece explicita o implicitamente mencionada en 438 oca-
siones.




muerte: 190 casos (43,4%)

pérdida 136 casos (31%)

momento/situacion/evento/acontecimiento/ocasion — 69 casos (15,7%)
especial/extremol/dificil/delicado/triste

fallecimiento/defuncion 20 casos (4,6%)
la nueva realidad/hecho real 16 casos (3,7%)
ausencia 7 casos (1,6%)

Lo que observamos en el cuadro es que sobre el total de 438 referencias
(100%), en menos de la mitad de los casos la denominan de manera explici-
ta (43,4%), en tanto que en los restantes la aluden a través de eufemismos,
como por ejemplo: “pérdida” (connota un caracter circunstancial), “nueva
realidad” o “ausencia”. También se hallan perifrasis o circunloquios, entre
los que destacamos: “momento/situacion/acontecimiento”; “dificil/especial/
extremo/delicado/triste”, etc.

b) El/la muerto/a: aparece explicita o implicitamente mencionado/a en 362
ocasiones.

cuerpo/cadéaver/restos 134 casos (37%)
fallecido/a/difunto/a 102 casos (28,2%)
ser querido amado 73 casos (20,1%)

muerto/a 34 casos (9,4%)

quien no esta/se fue 11 casos (3,1%)

desaparecido/a 8 casos (2,2%)

Aqui la designacion explicita ocupa un lugar mucho mas marginal (sélo
el 9,4% de los casos); los términos “cuerpo/cadaver/restos” son los mas
contabilizados (37%). Esto posiblemente se deba a que en muchos de los
articulos seleccionados aparece el servicio de cremacién como tema pre-
ferente; le siguen: “ser querido/amado” (denominacién ontoldgico-afectiva,
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con funcién emotiva); “fallecido/a/difunto/a” y, en menor proporcion, “quien
no esta/se fue” y “desaparecido/a”.

2- Representacion del muerto:

En todos los casos observamos la inclusién, mediante la impersonaliza-
cioén, cuya representacion se realiza por medio de términos que no incluye la
caracteristica semantica de lo “humano”. Van Leeuwen reconoce dos modos
de impersonalizacion: a) la abstraccién (dentro de la cual incluiriamos la
nocién de “cuerpos”, en tanto sustantivo que atenua la identidad del actor
social) y b) la objetivacién, que, a su vez, se divide en subcategorias entre
las cuales esta la de somatizacién (aqui el término “cuerpo”, es una referen-
cia que destaca algun aspecto fisico del actor social).

A modo de conclusidon (peroratio)

Como queda evidenciado mas arriba, incluso en una publicacion pensada
por y para “el mundo funerario” (nos permitimos aqui cierta licencia para
tal designacion coloquial), existe una notoria reticencia a nombrar explici-
tamente a su “razéon de ser”, la muerte y a la “materia prima”, el muerto
(valga una nueva licencia). Ciertamente, la primera aparece designada di-
rectamente en menos de la mitad de los casos, tendencia que se acentua
marcadamente para nombrar al segundo (menos de un quinto del total).

Por otra parte, las menciones al actor social “muerto” adquieren la forma
de una referencia deshumanizada del mismo, incluso a riesgo de objetivarlo
como un “cuerpo” o “resto” de algo que fue despojado de su identidad o
“biografia”. Esta ultima, por su parte, solo aparece en relacion a los otros,
los deudos, como por ejemplo, cuando se recurre al tépico “ser querido” (por
alguien vivo). Se trata, en ultima instancia, de una “gramatica mortuoria”
que recurre a alusiones diversas para evitar nombrar a la muerte de forma
explicita.

Si otorgamos rigor a este planteo, notamos coémo cobran relevancia los
postulados filoséficos de Martin Heidegger (op. cit.), que recuperamos
mas arriba y que reiteramos aqui: somos, antes que nada, seres-rela-
tivamente-a-la-muerte y tal condicién, a la que fuimos arrojados, torna
nuestra existencia en un devenir angustioso; la vida como un “pre-cursar”
aquellos que sabemos ineludible e irreversible. Quiza aqui resida la cau-
sa que explica la actitud reticente ante la muerte, que caracterizaria a la
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civilizacién occidental contemporanea (en caso de que tan amplio colectivo
exista).

Antes de finalizar —y como forma de preservarnos frente a eventuales
cuestionamientos—, queremos despejar una duda respecto de nuestro enfo-
que: ¢,es posible concebir al muerto/a como Actor Social, tal como lo plantea
van Leeuwen? Consideramos que si es posible, y tal afirmacién se funda-
menta en dos planos:

a) gramatical: la respuesta a la proforma verbal “hacer” (¢ Qué hace/hizo
X?) incluye a los sujetos agentivos no animados (volitivo o no). A su vez,
en un proceso la agentividad se expresa a partir de la proforma “suceder”
(¢ Qué le sucede/sucedioé a X?); y

b) sociologica: la muerte (representada y “encarnada”) repercute en los
procesos de estructuracion de las sensibilidades, indispensables, a nuestro
criterio para comprender toda dinamica social.

Por todo lo expuesto, nos atrevemos a sefalar que, en contraposiciéon con
lo que suele plantear una parte considerable de la “literatura mortuoria”, es
erréneo concebir a la muerte humana como uno de los tabues que carac-
teriza a la era moderna, si por ellos entendemos a aquellos mecanismos
sensores que establecen parametros de normalidad relativos al pensar vy el
decir, en una comunidad y momento histérico dados. Por el contrario, cree-
mos que el caracter angustioso que acompafia a la conciencia de ser finitos
se atenua cuando se torna ambigua la facticidad de este devenir. Y, preci-
samente, esto sucede cuando se convierte en un rumor social de decires
variopintos, y no como consecuencia de condenar a la muerte a un mutismo
colectivo. El Iéxico que identificamos en la revista “Contacto Funerario” seria
una prueba de esta aseveracion.
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iLiteratura o Periodismo?
El difuso limite de

los fantasmas arltianos
Juan Manuel Reinoso’
Oscar Cordoba Mascali @

“¢Y qué es en definitiva la biografia de un escritor sino la historia de las transfor-
maciones de su estilo?”

“La literatura también es eso: una relacion con la experien-

cia donde uno esta al mismo tiempo viviendo y registrando”

Ricardo Piglia

Resumen

El siguiente trabajo® analiza textos de Roberto Arlt publicados en Argen-
tina, en el diario El Mundo en la década del 30’ y posteriormente compila-
dos en el libro: Aguafuertes madrilefias (1999). Los cruces entre ficcion y

no ficcién, periodismo y literatura, son una regularidad en las aguafuertes
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(UNSL). Es docente-investigador de la Universidad Nacional de San Luis. Ha trabajado en
distintos medios de comunicacion digitales, radiales y televisivos. Actualmente es codirector
de la Revista Equis, un laboratorio de Nuevo Periodismo en Cuyo. Investiga la construccion
de verdad y verosimilitud en el Nuevo Periodismo y las relaciones entre discurso mediatico y
poder en los medios locales. Correo electrénico: juanmanuelreinoso@yahoo.com.ar

2 - Oscar Cordoba Mascali es Licenciado en Comunicacion Social y Periodista Universitario.
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en Argentina, publicado en las XXII Jornadas Nacionales de Investigadores en Comunicacion,
en octubre de 2018, San Salvador de Jujuy.
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artlianas. El limite esta dado por el pacto de lectura, es decir, por el tipo de
contrato que se propone. Para describir las estrategias discursivas propues-
tas, analizamos titulos, fuentes de informacioén, usos de puntos de vista y
tipo de enunciador.

Palabras clave:
Arlt - aguafuertes madrilefias — literatura - periodismo
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Roberto Arlt creia en los fantasmas. A su primer ensayo lo titul6 “Las cien-
cias ocultas en la ciudad de Buenos Aires”. Asi comienza su primera inves-
tigacion, se mezcla entre los espiritistas y pasa varias jornadas indagando
sobre el tema. En este autor se combinan periodismo vy literatura. Las trans-
formaciones en su vida siempre estuvieron ligadas a esas expresiones. Aqui
nos interesa explorar como la literatura y el periodismo se constituyen en
rasgos fundamentales de su legado. Arlt es muchas cosas, pero sobre todo,
un laboratorio de experimentacion literaria continua; un inventor que se sir-
vio del trabajo en los diarios para sobrevivir y viajar.

El canon arltiano

Lo que hoy se constituye como un aporte inconmensurable al campo de la
literatura y el periodismo, en un principio no lo fue. Para Ricardo Piglia, el “es-
tilo de Arlt es un gran estilo, y si ha sido negado de un modo tan elocuente, lo
que debemos preguntarnos es qué era lo que su escritura venia a cuestionar.
El rechazo de ese estilo era el sintoma de una desconfianza de fondo, una
desconfianza que tendriamos que llamar social” (Piglia R. , 2009 p. 5).

Roberto Arlt fue un escritor orillero en todo sentido. Su vida y sus textos
fueron poco valorados por la critica en la Argentina de principios de siglo XX.
Piglia sostiene: “durante afios la sociedad literaria ha tendido a corregir a Arlt
y hasta los burécratas mas melancdlicos de nuestra literatura se han sentido
con derecho a tratarlo con una especie de condescendiente benevolencia”
(Piglia, 2009, p.6).

Sin embargo, con el paso de los afos el legado arltiano empezé a obte-
ner diferentes aprobaciones y reconocimientos de especialistas del campo
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literario. La revista cultural Nosotros publicé al mes siguiente de su muer-
te, una editorial del escritor Alvaro Yunque: “viajero siempre, Arlt, en sus
mas recientes peregrinaciones de periodista, supo aliar su observacion, que
siempre fue aguda, capaz de descubrir datos originalisimos- a la reflexion,
y extraer conclusiones certeras de una situacion aparentemente confusa™.
También, destaca a Arlt como cronista al haber “entregado la sangre en el
periodismo y desparramar con su pluma colores detonantes en las hojas
grises de los diarios de la época™

Dice Yunque: “sus cronicas se buscaban, sus libros se repetian. Arlt en
tanto viajaba, vivia aventurero absurdo, y luchaba con sinceridad por la cau-
sa del pueblo, embanderado a su extrema izquierda®”. Un poco méas acé en
el tiempo Piglia compara a Arlt con Lucio Mansilla: “escriben con un estilo de
una amplitud desconocida: usan la primera persona y discriminan los usos
de la palabra” (Piglia R. , 2009 p.6 ).

En 1956, catorce anos después de la muerte de Roberto Arlt, otro escritor
argentino, Rodolfo Walsh, publica una investigacion en fasciculos en un pe-
riodico sindical- que décadas después sera editado como libro- y valorada
como una de las grandes obras maestras del periodismo en Argentina. Es
Operacién Masacre y trata sobre los fusilamientos de la Revolucién Liberta-
dora en un baldio de la localidad bonaerense de José Ledn Suérez.

En 1965, en Estados Unidos, se publica A Sangre Fria de Truman Capote,
otra obra que sera el punto de partida de la No ficcion en América del Norte.

Ambos libros son considerados hoy parte de esa nueva corriente en la
actividad periodistica de mitad del siglo XX, que no fue ajena a los cambios
de la época y a los nuevos modos de pensar el mundo como el hippismo, el
Mayo Francés y la Revolucién Cubana, entre otros.

Los textos de Arlt se constituyen como precursores de la corriente de no
ficcion, ligada al Nuevo Periodismo. Sus aguafuertes son en primer térmi-
no, una experiencia humana concreta para él, que afecta indudablemente
su escritura. Se vincula de manera diferente con el contexto social, politico
y cultural que lo rodea y asume una mirada distinta a la del modelo del
periodismo tradicional, cuyas estrategias discursivas proponen un distan-
ciamiento de los hechos, objetividad en el uso lenguaje y una determinada
jerarquizacion informativa que responde a los histéricos criterios de noti-
ciabilidad: jerarquia de los sujetos implicados, significatividad y proximidad
geografica, entre otros. Arlt, en este sentido, tiene una posible conexién con
el Nuevo Periodismo, corriente que ofrece una mirada renovadora del ejer-

4 - Revista Nosotros, agosto de 1942.
5 - Misma cita
6 - Misma cita.
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cicio profesional haciendo hincapié en lo subjetivo, lo candido y lo creativo
como caracteristicas claves de otra forma de narrar. Segun la investigado-
ra Maria Paulinelli: “el Nuevo Periodismo no ofrece solamente la narracion
organizada de los hechos o un testimonio documentado de los sucesos”
(Johnson, 1975 en Navarrete, 2010, p. 3).

¢Desde qué lugar escribe Arlt?

Escribir desde la subjetividad, en primera persona del singular, es posicio-
narse en otra perspectiva. No se trata de ser parciales o imparciales, sub-
jetivos u objetivos, sino de la puesta en juego de estrategias discursivas y
verosimiles que responden a modos distintos de hacer periodismo. En este
sentido, no podemos dejar de preguntarnos sobre las similitudes entre las
aguafuertes artlianas de los 30’ y el Nuevo Periodismo de los 60’; y en prin-
cipio, podemos suponer que ambas plantean diferencias en la construccion
del verosimil con los modos del periodismo tradicional.

La Espana convulsionada
en la obra de Arlt

Las Aguafuertes madrilefas, publicadas por Roberto Arlt en el Diario El
Mundo, entre el 24 de enero y el 3 de agosto de 1936, se situan en el
periodo de la Republica espainola. Sus escritos entrafian una gran eferves-
cencia social; mitines, protestas, quema de iglesias, huelgas y marchas.
Para Arlt, son afios permanentes de “accion colectiva”, expresada por “la
concentracion de masas dispuestas a desbordar los marcos de sus tradi-
cionales encuentros y revindicar con su presencia su derecho a la ciudad”
(Saitta, 1999, p. 9). Dice que Madrid es todavia un pueblo, pero también
una metrépolis con rascacielos; distinguiéndola como “la ciudad de los
opuestos” (Saitta, 1999, p. 12). Mientras se involucra en la politica espa-
fola y observa de cerca los preparativos electorales en los que la izquierda
llegara al poder, se deja cautivar por la ciudad que recorre a toda hora: “La
mirada amorosa se pierde en zaguanes y cerrojos” (Saitta, 1999, p. 8).
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Una aproximacion a la arquitectura
de las aguafuertes

Eliseo Veroén introduce una nocién fundamental para estudiar discursos
de prensa, el contrato de lectura. Plantea que el enunciador puede adoptar
tres modalidades diferentes de enunciacion: pedagdgico, objetivo y cdm-
plice (Verdn: 2004, p. 175). En el analisis de las aguafuertes, indagaremos
sobre las estrategias discursivas propuestas por Arlt, en las que los titulos
y los puntos de vistas se constituyen como claves para pensar en la ar-
quitectura de su obra. Ademas, nos proponemos entender los criterios de
noticiabilidad y el uso de las fuentes de informacion en la construccién del
verosimil.

El triunfo de las Izquierdas

(Publicado en el diario ElI Mundo, el 26 de febrero de 1936)

En un ensayo sobre un acontecimiento noticioso, el autor analiza distintos
puntos de vista para retratar un resultado en las elecciones absolutamente
sorpresivo favorable a la izquierda. La derecha creia que, con el esfuerzo
realizado y el dinero invertido, era casi imposible perder. Mientras los perio-
distas de izquierda se mostraban pesimistas con el resultado.

Luego, se dirige a los lectores tratando de argumentar las razones del
triunfo, y deja tres especulaciones de distintas fuentes: las derechas culpan
a las abstenciones, el diario El Debate, al programa de amnistia y el diario
La Nacion responsabiliza a lider de la derecha Gil Robles.

En Madrid se vota bajo la lluvia

(Publicado en el diario ElI Mundo, el 27 de febrero de 1936)

A través de una cronica, asume la primera persona del singular para
narrar los acontecimientos sucedidos entre el 15 de febrero y el amanecer
del 17. Describe el contexto del centro de Madrid, dias antes de la votacion:
“las calles estaban alfombradas de boletas de propaganda electoral de De-
rechas, habia jovenes arrancando carteles de las izquierdas, ante algunos



disturbios intervenia la guardia de Asalto y en todas las cuadras habia mili-
tantes repartiendo volantes” (Arlt, 1999, p. 59-62).

Momentos antes de conocer los resultados, nadie podia aventurar un pro-
nostico responsable y el clima de espera era de expectativa e intriga. El
domingo 17 amanecio lloviendo, y a pesar del clima, una gran cantidad de
hombres y sobre todo, mujeres hacen fila para votar. Al terminar la jornada,
observa en los cafés “depresion, ansiedad y silencio, la gente permanecia
en sus sillas, en la fatigada actitud de los que estan velando un cadaver”
(Arlt, 1999, p. 59-62). En este texto recurre a fuentes oficiales y no oficiales,
como obreros y representantes de colegios electorales, pero prioriza la voz
de los trabajadores y caminantes de la ciudad.

Los barrios solitarios y el miedo

(Publicado en el diario ElI Mundo, el 29 de febrero de 1936)

En este ensayo, desde diferentes puntos de vista y tomando como prin-
cipales fuentes a los diarios locales, sefiala que los partidos de Derecha,
luego de las elecciones, se dedican a infundir terror a un posible gobierno de
izquierdas. Esto genera en la poblacion cierto espanto y muchos comienzan
a irse de Espana.

El Escorial

(Publicados en el diario EI Mundo, el 30 y 31 de marzo de 1936)

Dos textos consecutivos publicados, en dias subsiguientes, con un mismo
titulo sobre el Escorial, una fortaleza construida por el Rey Felipe Il. En for-
mato crénica, asume la primera persona del singular y realiza, durante todo
el texto, adjetivaciones sobre lo que va viendo, con una mirada critica de la
monarquia espafola. En la primera crdnica solo expone algunas referencias
histéricas y no menciona las fuentes que utiliza. En la segunda, retrata al
Rey de Espafa como un cinico y lo califica como uno de los mas “poderosos
y crueles de la tierra”. Cita como fuente a Galipe, un historiador que escribio
un libro sobre el monarca titulado “Otra muerte espantosa”.

Se propone en ambos textos un enunciador complice, ya que supone que
si cualquiera visitara el Escorial sentiria lo mismo. “Usted esta agobiado.



Experimenta una repulsion inexplicable hacia esa grandeza sombria y san-
grienta” (Arlt, 1999, p. 94-102).

Emplea formas literarias en la reconstruccioén figurativa de la agonia del
Rey, que podrian formar parte de un relato ficcional, pero también, de uno no
ficcional, documentado en sucesos histéricos: “En el Escorial, se entiende,
se puede morir en vida. Inutil es acudir al Escorial en primavera, dentro de él
siempre es invierno. Cuando el viajero se aleja de este abominable cuartel
de la muerte, no vuelve la cabeza para mirarle en la postrera desaparicion”
(Arlt, 1999, p. 95-102).

El Barrio de los Genios

(Publicada en el Diario el Mundo, 1 de abril 1936)

El autor recorre el denominado Barrio de los Genios, donde vivieron Cer-
vantes; Lope de Vega, Quevedo y Géngora. Elige el formato crénica y asu-
me la primera persona del singular. Evidencia la simpatia por algunos y la
aversion por otros: “De modo que he visitado la casa de Lope, mas con des-
gano, mas por deber de periodista que por curiosidad de turista” (Arlt, 1999,
p. 102-106). Cita como fuente algunas referencias historicas y el punto de
vista del cronista es vertebral en la propuesta narrativa.

La destitucion del Alcald Zamora

(Publicadas en el diario EI Mundo, 15 de abril de 1936)

Es la cronica de una noche que narra la esperay la tension en Espana por la
posible destitucion del presidente Alcala Zamora. Utiliza el nosotros inclusivo,
proponiendo un enunciador cémplice que sufre ciertos desplazamientos en
los titulos y subtitulos. Por ejemplo: “significado del triunfo de las izquierdas”
sugiere un enunciador pedagdgico, apostando a una relacion asimétrica, que
le explica al lector lo sucedido. A lo largo del relato abundan los flashbacks de
los dias previos a la destitucion del presidente, repasando discursos y movi-
das politicas. S6lo nombra como fuente al “Articulo 81 de la Constituciéon” y de
manera difusa otras, como los “informes confidenciales de los delegados de iz-
quierda” (Arlt, 1999, p. 133) y los dichos de parroquianos del café La Granja (a
los que denomina como camaradas en un explicito posicionamiento politico).



Politica espanola:
la etapa de los atentados

(Publicada en el diario EI Mundo, 20 de abril de 1936)

En un texto enviado por avién de manera urgente, intuye que podria co-
menzar una guerra civil en Espafia. En continuidad con la crénica anterior,
asume la primera persona del singular y sefala “los hechos de los ultimos
dias, de sintomatico caracter terrorista — terror organizado- permiten afirmar
que la situacion del pais ha entrado en una etapa prerrevolucionaria blanca,
y que sus caracteristicas son la provocacion y el atentado” (Arlt, 1999, p.
136).

Con respecto al enunciador, es pedagodgico y trata de explicar los motivos
del enfrentamiento. No persigue la idea de inmediatez ni de noticia, sino que
reconstruye los acontecimientos posteriores a la destitucion del presidente.

Politica espanola:
Mas sucesos graves

(Publicada en el diario EI Mundo, 27 de abril de 1936)

A lo largo de la crénica, da cuenta de los enfrentamientos callejeros y
explica en primera persona lo que denomina “crimenes politicos en las ca-
lles y pequefias batallas” (Arlt, 1999, p. 142). Recurre a periddicos locales
y fuentes que llama “extracficiales”, pero también apela a voces guberna-
mentales. “Segun informes que proceden de fuentes gubernativas estaba
formada por grupos fascistas y militares uniformados” (Arlt, 1999, p. 143).
Asume el lugar del lector con un nosotros inclusivo, al preguntar “4 Estamos
al margen de una guerra civil?” y retoma luego su lugar como narrador: “La
organizacion de la huelga general ha sido una sorpresa para Madrid. A las
tres de la mafiana se ignoraba en todos los cafés de la calle Alcala que al
dia siguiente éstos permanecerian cerrados” (Arlt, 1999, p. 147). Posterior-
mente, cambia, abandona el nosotros inclusivo y pregunta “;se encuentra
preparado el proletariado a librar una batalla decisiva? De la muestra se de-
duce que si” (Arlt, 1999, p. 148). En esta linea es dificil establecer el tipo de
enunciador. Finalmente, narra los enfrentamientos callejeros, las muertes y
los fusilamientos que evidencian el preludio de la guerra civil entre el 14 y el
17 de abril de 1936.



Despedida de Madrid

(Publicada en el diario El Mundo, 26 de junio de 1936)

En una propuesta de ensayo en primera persona, intenta convencer a los
lectores sobre los encantos de Madrid. Se vislumbra la nostalgia, no solo
por la partida sino porque esa ciudad esta a punto de cambiar para siempre,
con los enfrentamientos, que pocos meses después, confluirian en la guerra
civil. Utiliza recursos y lenguaje poético que le permiten argumentar sobre el
encanto del lugar. Finaliza diciendo “no vayas a Madrid porque cuando ten-
gas que marcharte tus ojos se llenaran de lagrimas...” (Arlt, 1999, p. 153).

Algunas reflexiones
sobre las Aguafuertes

Arlt propone en las Aguafuertes Madrilefias, una mixtura de géneros pe-
riodisticos y literarios. Vemos en sus textos, un laboratorio de experimen-
tacion continua trans-género, un anfibio de los afios 30, que va haciendo
pruebas de hibridacién constantes (noticia, crénica, ensayo, miscelanea).
Repite ese procedimiento en los regulares desplazamientos en el contrato
de lectura: del complice, caracteristico de alguna de sus obras literarias, al
pedagogico, para explicar ciertas situaciones de la sociedad espafiola y los
caprichos de la monarquia.

Anticipandose a Tom Wolfe y a los vanguardistas de la segunda mitad del
siglo XX, Arlt parecia tener algo claro, y es la propuesta de un nuevo género,
una nueva manera de construir acontecimientos de actualidad, desde otras
formas narrativas, denominadas Aguafuertes. Esas que 80 afios después,
siguen teniendo vigencia. Dice Piglia al respecto:

Arlt trabaja con la experiencia pura, busca transmitir el sentido de los
acontecimientos. Por eso sus cronicas se leen hoy mejor que cuando fueron
escritas. No son escritos periodisticos en el sentido clasico, pero son perio-
disticos porque ofrecen la novedad de una visién (Piglia R. , 2009, p. 12).

Tras este analisis, creemos interesante pensarlo desde la vanguardia. La
idea de Aguafuertes tiene parentesco pictérico y se refiere a las pequefas
estampas grabadas. Roberto Arlt tiene la intencidon de mostrar una realidad
fragmentada y un momento concreto. Deja constantes huellas de los he-
chos del universo no ficcional, aunque utiliza técnicas y recursos propios de



la ficcion. En esa linea asume siempre la primera persona del singular. La
subjetividad es una marca, y elige ejercerla deliberadamente con cientos de
adjetivaciones.

Silvia Saitta, investigadora de la obra de Arlt, ve al cronista como alguien
que camina Madrid, que charla con la gente, descubre las zonas no tu-
risticas, lee diarios para tomarle el pulso a la ciudad, visita los cafés y se
entrevista con personajes locales. Es decir, prefiere priorizar las voces no
oficiales, ya que cree valiosos esos testimonios marginales y orilleros, como
los de sus origenes y su narrativa ficcional y no ficcional. Esos, de alguna
manera, siempre han sido sus antihéroes. Creemos que hay alli una impor-
tante marca del verosimil artliano.

En consonancia con esta idea, suponemos que podrian pensarse las
Aguafuertes como un gran reportaje, con nombre propio, de la gente de
Madrid, esa que no aparece en los grandes diarios y es mucho mas que una
mirada de la convulsionada Espafia, previa a la Guerra Civil.
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Ibagué, ciudad musical:
configuracién de la memoria colectiva
en la prensa escrita,1850-1950

Carlos Pardo Vina'
Arlovich Correa Manchola?

Resumen

En Colombia, la memoria colectiva ha sido abordada especialmente
en la comprension del conflicto y sus representaciones por parte de las
comunidades; sin embargo, existen pocos estudios alrededor del rol de
los medios de comunicacién en la configuracion, circulacion y fijacion de
dicha memoria. La ciudad de Ibagué es conocida popularmente como la
Ciudad de la musica, pero 4,coémo se construyeron esos procesos iden-
titarios alrededor de la musica?, ;en qué contextos histéricos se desa-
rrollé esa apuesta territorial?, en qué escenarios sociales, historicos y
culturales circul6 dicha idea? ¢ cual fue el aporte de los medios a la fija-
cion de esta memoria colectiva? A partir de la investigacién que origina
el presente texto, sobre los medios impresos publicados en el territorio
entre enero de 1850 y diciembre de 1950, se identific6 de qué manera
los medios escritos coadyuvaron en la circulacidon de practicas culturales
y, especialmente, cémo los medios, como productores de memoria, fija-
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ron una memoria colectiva que significo la construccion de una identidad
regional.

Palabras clave:
Memoria colectiva — identidad - medios de comunicacion
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Introduccion

El territorio se presenta como un objeto de operaciones simbdlicas (Co-
rrea Molina, 2014), y en ese sentido, se convierte en un reflejo de la concep-
cion del mundo de los actores sociales. La memoria, a su vez, tiene efectos
territorializadores, toda vez que contribuye a la construccion de significados
a través del “peso de sus fijaciones” y al cultivo de ciertas formas de sensibi-
lidad que cristalizan el pasado, proyectando nuevas practicas e identidades
(Martyniuk, 2010).

Toda huella del pasado configura identidad no solo a partir del recuerdo,
sino, especialmente, del olvido, y es en ese espacio de tension donde se
refleja la imagen de una sociedad o, al menos, de un grupo de esa sociedad.
Al revisar las practicas conmemorativas que permanecen, no inmutables,
en el tiempo, se adapta el pasado a las necesidades del presente, siem-
pre atentos a la interaccién entre marcos interpretativos y cédigos sociales.
Afirmaba Sélo se recuerda aquello que sirve para algo en el curso de las
acciones presentes (Rosa, Bellelli & Bakhurst, 2000). Asi, este trabajo es,
fundamentalmente, un ejercicio de recuerdo, un analisis de las narrativas y
las memorias en un siglo de historia, que intentan responder las preguntas
que aqui hemos planteado; un viaje al pasado, desde el presente, que in-
vita al dialogo y que aspira a convertirse en punto de partida para nuevas
investigaciones.
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El debate de la memoria

La memoria comunicativa y la memoria cultural, constructora de identi-
dades sociales que se reproducen y perviven a través de las generacio-
nes (Asmmann, 1988), son los fundamentos tedricos a partir de los cuales
analizamos el rol de los medios de comunicacién en la configuracion de la
memoria colectiva y la identidad regional.

Definida como una funcién neurocognitiva (Markowitsch, 2000), la memo-
ria ha sido objeto de estudio de los neurdlogos, que buscan el sistema de
circuitos fisiolédgicos (conexiones sintacticas neuronales) que la hacen posi-
ble, intentando descubrir “episodios moleculares especificos” (Eichenbaun,
2003). Los psicoélogos, por su parte, orientaron sus esfuerzos para definirla
no a través de quién o qué sustenta la memoria, sino a través de los aspec-
tos cognitivos 0 de asociacion que permiten su nacimiento. Seria a partir
del trabajo del sociélogo francés Maurice Halbwachs (2004) en su libro Los
marcos sociales de la memoria, publicado en 1925, cuando la memoria dejo
de ser un objeto de estudio exclusivo de la psicologia y la neurologia para
instalarse en los terrenos de la sociologia. Para Halbwachs, “No existe per-
cepcion que pueda ser totalmente externa, porque cuando un miembro del
grupo percibe un objeto, le otorga un nombre y lo ubica en una determinada
categoria, es decir, acorde con las convenciones del grupo que dominan
tanto su pensamiento como el de los otros” (Halbwachs, 2004, p. 319).

La memoria no reside de manera exclusiva en la conciencia sino en las
practicas sociales. En este sentido, el término memoria expresa una amplia
gama de significados y conflictos que van desde las identidades, tanto per-
sonales como colectivas, hasta las herencias y saberes culturales, pasando
por multiples elementos como los traumas, la violencia social y su represen-
tacion (Baer, 2010, p. 131).

Mas que una funcién cognitiva, el aporte de Halbwachs a la memoria,
apunta a otorgarle una funcion colectiva toda vez que el recuerdo esta con-
dicionado socialmente y los marcos sociales (el lenguaje, la familia, la so-
ciedad, el espacio, el tiempo) son un requisito ineludible para todo recuerdo
individual. Los recuerdos individuales estan determinados por los marcos
sociales y las formas de relacién con el mundo: “El individuo recuerda en la
medida en que asume la perspectiva del grupo, y la memoria del grupo se
hace real y se manifiesta en las memorias individuales” (Halbwachs, 1950,
p. 23).

Aleida Assmann, (op. cit., 1988) afirma que la memoria colectiva de Hal-
bwachs es un nivel intermedio entre la memoria comunicativa y la cultural.
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La comunicativa seria aquella que se gesta en el contexto de la cotidianidad
y se basa en la interaccion de los individuos; la memoria cultural es de mas
larga duracién y su caracteristica es el anclaje institucional. (Baer, 2010).

El paso de la memoria comunicativa a la cultural no se configura en limi-
tes claramente estipulados, sino que se produce a través de los medios de
comunicacion o de los soportes del conocimiento sobre el pasado (archivos,
museos, rituales, etc.) (Assmann, 2010). Es la memoria cultural la que, repe-
tida de manera ritual, construye y confirma la identidad de los grupos.

Las memorias colectivas tienen su origen en comunicaciones compar-
tidas sobre el significado del pasado y arraigadas en los mundos de vida
de individuos que participan de la vida en comun de sus colectivos (Kans-
teiner, 2007, p. 37), es por ello que no residen en la percepcion de la con-
ciencia sino en lo material (Terdman, 1993, p. 34), en las practicas y en los
lugares: esta atada a un pasado y se construye cuando ya no hay testigos
oculares ni coetaneos a través de representaciones simbdlicas en la cultura
visual, en lo audiovisual, en la literatura y, por supuesto, en lo sonoro (Sey-
del, 2014, p. 202).

Los lugares representan la espacializacion del recuerdo (Baer, 2010, p.
141) y en este sentido no son solo escenarios de sus formas de interaccién
sino simbolos de identidad y punto de referencia de la memoria. Los luga-
res de la memoria (Nora, 1984), es donde se ancla, condensa y expresa el
capital agotado de nuestra memoria. Se trata de testimonios de otra edad,
“rituales de una sociedad sin ritual, sacralizacién pasajera en una sociedad
que desacraliza, signos de reconocimiento y de pertenencia de un grupo
en una sociedad que tiende a reconocer solo a los idénticos” (Nora, 1984),
y abarcan lugares geograficos, edificios, monumentos y obras de arte, asi
como personajes histéricos, aniversarios, textos, actos simbdlicos, etc.

Si la memoria colectiva (comunicativa y cultural) y los lugares de esta
memoria son claves para entender los procesos identitarios si los revisa-
mos desde los marcos sociales de los que hablaba Halbwachs, los con-
sumidores de la memoria, los ciudadanos que viven la interaccién y la
seleccionan, son también la clave de la identidad y éstos estan cada vez
mas vinculados a los medios de comunicacién que “podrian representar
el componente compartido mas importante de la conciencia historica de la
gente, aunque este proceso no presencial, semiconsciente, no-referencial
y descentralizado, es extremadamente dificil de reconstruir a posteriori”
(Kansteiner, 2007, p. 42).

Esto quiere decir que para estudiar la memoria colectiva de un pueblo
es necesario construir un triangulo hermenéutico que implica un dialogo



abierto entre objeto, creador y consumidor en la construccion del significa-
do y de la identidad misma, como lo afirma Kansteiner (2007).

Abordar la memoria desde
el discurso de los medios de comunicaciéon

Estudiar la configuracion de la memoria colectiva de los ibaguerefios exige
una revision de las comunicaciones compartidas (Kansteiner, 2007), de las
practicas culturales y los lugares de la memoria (Seydel, 2014), implica re-
visar la memoria comunicativa (que abarca entre tres y cuatro generaciones
y, por lo tanto, aproximadamente entre 80 y 100 afios) y la memoria cultural
(la que esta anclada institucionalmente) (Ibid., p. 200). En la presente inves-
tigacion, seleccionamos un periodo de tiempo entre 1850 (cuando aparecen
los primeros medios de comunicacion seriados en la historia del territorio en
el Tolima, que permiten establecer practicas, lugares, creadores de la me-
moria) y 1950 (cuando la comunicacién de masas y las industrias culturales
dan forma a nuevos procesos identitarios).

De acuerdo con esta premisa, para identificar los procesos de construc-
cion de memoria colectiva alrededor de la musica planteamos una linea
de tiempo historica, un barrido de los medios impresos de comunicacion
en el territorio entre 1850 y 1950 (56 titulos) y una revision de la literatura
de época (cronistas, escritores) que permitieran reconstruir las practicas
culturales y los procesos de comunicacion, ademas de una revisiéon de do-
cumentos historicos institucionales para, a partir de ellos, plantear lugares
de la memoria, productores de la memoria y consumo de la misma y
determinar asi el pasado compartido que da origen a la memoria colectiva 'y
a la identidad en el territorio.

La decision de realizar un analisis de los medios de comunicacién, como
parte de los modelos de narracion en los que se codifica la experiencia vital,
parte de la teoria de que “No es posible pensar la memoria colectiva sin
medios... Los medios no solo son relevantes para la dimension individual y
la dimension socio cultural de la memoria colectiva; también representan el
punto de encuentro entre ambos ambitos” (Erll, 2012). Los medios no son
portadores neutrales de informacion, sino que dan una version de la realidad
y del pasado, de los valores y las normas y los conceptos de identidad; sin
embargo, poseen una fuerza que “determina el modo como pensamos, per-
cibimos, recordamos y comunicamos” (lbid., p. 171). Los medios cumplen



tres funciones clave para la memoria colectiva: almacenamiento, circulacion
y evocacién. Ademas, la experiencia vital (memoria comunicativa) no se
transmite solamente en las conversaciones de la cotidianidad, sino también
a través de los medios de comunicacién como afirma Angela Kepller (2001),
citada por Errl (2012)

Los medios de comunicacion: el espacio
del recuerdo, la memoria y la identidad

Si la memoria colectiva es una conciencia del pasado compartida por un
conjunto de individuos, y por tanto un conjunto de representaciones colec-
tivas (Halbwachs, 1950), dichas memorias son el resultado de dialécticas,
tensiones, conflictos, interacciones y negociaciones sociales (Erice Seba-
res, 2008) que tienen que ver con “el relato que los miembros del grupo
comparten sobre su propio pasado y que constituye su identidad”. (lbid.,
p.77).

Practicas culturales

Establecer el papel de los medios de comunicacién en la configuracion de
la memoria colectiva de Ibagué, alrededor de la musica, exige una identifi-
cacion y lectura de practicas culturales para acercarse a la narracién que
los medios realizan de dichas practicas en el anclaje de la memoria cultural.

Musica campesina y fiestas populares

Hacia 1790, en la Hacienda El Paraiso, eje de las élites en formacién del
Tolima, y propiedad de la familia Varén, se realizaban las vaquerias tradi-
cionales a las que llegaban invitados de toda la region. De acuerdo con la
cronica escrita por Alberto Castilla en 1922 y seguramente recogida de la
tradicion oral, en la tarde “venia el baile de la guabina y el bambuco y el Bos-
ton famoso con que las ibaguerefias sorprendian y dejaban boquiabiertas
a todas las gentes campesinas” (Castilla, 1989, p. 13). Encontramos en el
relato de Alberto Castilla el primer trazo de una practica que, como veremos
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mas adelante, se prolongd en el tiempo: el lucimiento de las élites frente a
los campesinos, como una manera de establecer diferencias culturales y
estéticas que “justificaban” su jerarquia frente a los sectores populares.

Desde muy temprano aparece en los relatos una fuerte presencia de la
musica en la tradicion campesina.

Es algo caracteristico en la vida del Tolima, el canto; en ninguna parte fluye la armonia como
en esta seccion de Colombia, todos son poetas natos y cantores; como el pajaro canta la
naturalidad del instinto, se canta en el Tolima en la gran fiesta del sol esplendoroso, de la
belleza de la hembra y mas que todo se canta la libertad de ese suelo propicio (Pereira,
1919, p. 148).

La adjetivacion en el estilo, tan comun hacia finales del siglo XIX, imprime
una nota de sofisticacion a las practicas populares. Sin duda, estos autores,
que ademas actuan como productores de memoria, se alinean con los inte-
reses de las élites, pero dan pistas claras acerca de movimientos musicales
enraizados en la cotidianidad del campesino en nuestro territorio.

Todas las nochecitas, después de la cena, se agrupaban los vaqueros en el corredor, cerca de
la puerta de la cocina o en la enramada de los aperos, de la casa de la hacienda, a contarse
las pasatas del dia, a narrar historias de aparecidos, en que figuraba la picara mula negra o
el macho retinto, en que siempre cabalgaba el diablo, a rasgar el tiple, puntear el requinto y
cantar coplas. (Rocha, 1959, pag. 9)

La musica entonces no era solo un elemento ritual, destinado a momentos
y fechas especiales, sino que hacia parte del dia a dia de los campesinos
ibaguerefios de la segunda mitad del siglo XIX. En estas piezas narrativas,
no solo se relatan los eventos, sino que se interpreta la realidad social.

Los paseos campestres al son de tiples y guitarras, conspiran para robar a los més las
energias para la noche... a orillas del rio Combeima se reune el pueblo por grupos, en las
tardes. Los aires populares de la guabina y el bambuco rasgan el crepusculo que retarda en
las colinas (...). Las voces campesinas acompafian la nota con coplas de creacion silvestre,
impregnadas de intensa poesia; otros de la comitiva llevan el compés con las palmas de las
manos, y sigue la danza terrigena, version gentilisima de la persecucion y del recato, de la
timida acometida y la retardada fuga, que son notas universales del amor humano (Lozano
y Lozano, 1935).

Aparecen entonces, a mediados de la década de los treinta, en el siglo
XX, dos memorias en pugna, que emergen durante todo el periodo histérico
estudiado: la que imponia la musica culta, los conciertos y las academias,



dominadas por élites locales, y la que nacia de las practicas culturales po-
pulares, que nacen fuera de los salones de concierto, se mantienen en las
serenatas, en los paseos campestres, herencia de los rituales campesinos
indigenas, y en las fiestas de San Juan que fue referenciada por varios es-
critores de la época.

Sin duda, las élites, aunque atesoraban el espiritu espafol de la fiesta, no
gustaban del sabor popular que ella engendraba. En 1888, el periddico El
Tolima advirtié que

Hubo mucho humor, bastantes bailes y quién sabe qué otras diversiones més, de esas que
no pasan a la vista de los extrafios y todo aquello que constituye una verdadera bacanal, &
que han venido a reducirse nuestras fiestas populares” y agregaba “Tras el San Juan y el San
pedro ha venido una cosecha de casamientos que es hasta alarmante (El Tolima, 1888, p. 3).
Estas narrativas, al decir de Carlos Hernando Duefias, estan asociadas a la pertenencia al
territorio como parte de las “identidades culturales, politicas, de género, de edad, de clase
social” y contribuyen a su “permanencia o transformacion, a su aprehension y recordacion,
pero sobre todo, a su circulacion y apropiacion colectiva (Duefias Montafio, 2011).

Las serenatas

La cronica del Conde de Gabriac (1868) da pistas sobre la Ibagué de
1866. Luego de su paso por la Academia Sicard y de recibir una serenata de
saldn, liderada por un clarinetista no muy virtuoso (segun su relato), el Con-
de narra un ambiente musical callejero en donde las serenatas hacen parte
de una practica cultural que se prolongé en el tiempo. Ademas del relato del
Conde, de la serenata como practica cultural encontramos nuevas eviden-
cias en los apuntes del viajero suizo Ernest Réthlisberger, escritos en 1882.

Una noche nos dieron en Ibagué una serenata. Eran musicos que dominaban la guitarra el
tiple y la bandola como verdaderos virtuosos y tocaban acertadamente incluso algunas obras
clasicas. Al escuchar los primeros compases, nos levantamos de la cama, y, envueltos en
largas mantas y con el sombrero puesto, hicimos pasar a los musicos para ofrecerles el con-
sabido trago de brandy. Los brindis improvisados que se dijeron en aquella nocturna y extrafa
reunion fueron tan graciosos como atrevidos. (Réthlisberger, 1963)

La serenata en Ibagué se erige como una practica cultural ampliamente
difundida que, en los sectores populares, se desarrollaba en las calles
y bajo las ventanas, mientras que, en las élites, ocurria en las salas de
las casas, asumidas como veladas lirico — literarias y musicales, como



las que organizé Alberto Castilla en 1906 para la formacién de su escuela
Orquesta.

Las retretas y los conciertos

En el periddico El Tolima, de 21 de enero de 1889, en la hoja numero tres,
se encuentra una referencia a la celebracion de la nochebuena. El periddico
advierte que desde el 31 de diciembre se adorné el templo y en la noche
hubo funcién religiosa de canto de senoritas de la ciudad, que el periodista
exalta por su “delicadeza, armonia y soltura”. El periddico también sefala:

También oimos esa noche y al lado de las que cantaban, esas notas dulcisimas y sentimenta-
les que nuestro amigo Ricardo Ferro le hace producir al piston. Indudablemente Ferro con el
Piston, entusiasma y conmueve”. Y continua “En la tarde este dia la banda de musica ejecutd
varias piezas en la retreta, fue con la banda del Barbula, dieron en la casa del sefior general
Casabianca.

Los conciertos comenzaban a erigirse como practica cultural, promovida
por las élites pero con asistencia de los sectores populares. Los conciertos
no solo perduraban como practica, sino que eran anclados desde las narra-
ciones de los medios: “...el jueves santo pasado le oimos tocar una selec-
cién de Beethoven; quienes saborean la musica alemana acendrado gusto
tienen”. (El Tolima, 1889, p. 22)

Los medios, hacia 1889, se rendian ante los conciertos, pero esencial-
mente, ante las élites que lideraban el “florecimiento espiritual” de la ciudad
y promovian dichas actividades como practicas generales, al tiempo que
los medios y los gobernantes como creadores de memoria, propulsaban
la idea de un espiritu musical en la ciudad. Es importante resaltar cémo,
desde el registro de los conciertos en los medios de comunicacion, las élites
desarrollaban un proceso de imposicion del gusto, orientandolo a la musica
culta de origen europeo (quienes saborean la musica alemana, acendrado
gusto tienen) y alardeaban de la generosidad y el buen gusto de las sefioras
y sefioritas de la alta sociedad ibaguerefia. Los conciertos, entonces, como
practica cultural, no sélo promovian un estilo de musica, sino que marcaban
fuertes lineas divisorias entre los sectores populares y las élites.

Un concierto digno de cualquiera de las grandes capitales en lbagué, cont6 con la par-
ticipacion de la sefiora dofia Tulia de Paramo y el sefior Josias Dominguez, la primera como
profesora consumada de piano y el segundo como notable maestro que sabe arrancar al
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violin, con seguridad y dominio absoluto, las mas dificiles y complicadas melodias de
las obras maestras. (El Renacimiento, 1909)

Los coros

Noticias de un coro femenino llegan el 31 de diciembre de 1888; sin em-
bargo, es desde 1908, con la creacion de la Escuela Orquesta, cuando se
consolidaron los coros que se constituyeron en practica cultural dominada,
inicialmente, por las seforitas y los sefioritos de las mas altas clases socia-
les y, mas adelante, desde 1920, con la designacién del Conservatorio como
establecimiento oficial, de miembros de los sectores populares. Seria en
la década del 40 cuando los coros se dan a conocer nacionalmente, espe-
cialmente luego de su participacion en la IX Conferencia Panamericana en
Bogota, llevando la idea de Ciudad musical al Teatro Coldn, a la Media Torta
y a la Radiodifusora Nacional y recibiendo en 1948, la Cruz de Boyaca, que
fue resefada por los periodicos locales.

Las masas corales de Colombia son las del Conservatorio de Musica de Tolima que se inspira
en el paisaje, la tradicion y el ritmo de la ciudad musical... Debe ser saludado como un ver-
dadero acontecimiento artistico nacional y es tanto mas meritorio y mas sorprendente cuanto
ese maravilloso conjunto ha logrado el alto grado de perfeccion y de técnica con escasisimos
recursos financieros, a base de entusiasmo y pasion por el arte y la cultura... Pero de ahora
en adelante sera el pais entero el que considerara esa prestigiosa institucion y sus
coros como patrimonio nacional y como tal habra de prestarle toda la ayuda indispensable
para que produzca de si todo lo que pueda dar. (EI Comercio, 1948).

Los medios, como productores de memoria se esforzaban por entregar
al Conservatorio un aura simbdlica especial, merecedora de los mas altos
reconocimientos y digna del apoyo entusiasta de todas las clases sociales,
pero especialmente, la divulgacion de la idea de Ibagué como Ciudad Mu-
sical de Colombia.

El Espectador publicaria en enero de 1948 un articulo del reconocido pe-
riodista Agustin Angarita Somoza titulado Ibagué, convertida en gran centro
musical de Colombia. Era el propdsito confeso del Conservatorio. Diria An-
garita:

Ibagué es capital de una tierra privilegiada en donde la vocacion para la musica se da silves-
tre, y en donde todo un tipo racial tiene el mas peculiar oido para el dificil arte de las notas.
En el Tolima ama la musica el campesino que compone 0 entona el bambuco montafiero y



espontaneo, lo mismo que quienes forman parte de la masa coral o0 quien ha asistido desde la
mas temprana edad al centro docente llamado Conservatorio. (Angarita Somoza, 1948)

Exaltados por la mas severa critica, elogiados hasta el cansancio por los grandes rotativos,
aplaudidos hasta el delirio por selectos auditorios, y agobiados por congratulaciones que
volaron de todos los &mbitos del pais, ese triunfo singular representa para el Conservatorio
su consagracion definitiva como el primer instituto musical de Colombia; para el Tolima, timbre
de orgullo en los anales del espiritu y, para Ibagué, rotunda reafirmacion a su titulo de ciuda-
dela del arte (EI Comercio, 1948, p.4).

Lugares del recuerdo

Los lugares del recuerdo son objeto obligado de reflexiéon. Aunque no per-
miten jerarquizacion, son elementos que contribuyen a construir significado
y relatos coherentes (Nora, 1984), a partir de traer a la memoria, de manera
periddica, un recuerdo especifico. Algunos espacios fisicos y los rituales tie-
nen la funcién de mantener algo en la memoria y a relacionar el pasado con
la identidad nacional en el plano colectivo (Erll, 2012, p. 33).

La musica como rito oficial

Hacia 1878 se hace evidente una practica conmemorativa y ritual (lugar
de la memoria) que se mantiene incluso hasta el presente: musica que an-
tecede a los actos oficiales. Se trata de “rituales de una sociedad sin ritual,
sacralizacion pasajera en una sociedad que desacraliza, signos de recono-
cimiento y de pertenencia de un grupo en una sociedad que tiende a reco-
nocer solo a los idénticos” (Nora, 1984).

En primera pagina del periédico Gaceta del Tolima del 8 de febrero de
1978, se informa sobre el examen a las Escuelas Publicas y privadas para
conocer el nivel de cada una de ellas, llevado a cabo entre el 3 y 6 de di-
ciembre de 1887 por la secretaria de gobierno del Estado Soberano del
Tolima. Cada uno de los dias de examen, una banda cuyo nombre no se
menciona, abrid el acto con la ejecucion de “bellisimas piezas musicales”, y
la intervencion del coro de alumnas de la Escuela privada de nifias.

El interés por la musica europea de las élites burguesas, aparece enton-
ces en los ritos (lugares de la memoria) que se repiten hasta convertirse en



configuradores de la memoria colectiva. Los eventos estaban a la orden del
dia. En la referencia a cada acto oficial, la musica aparecia como protago-
nista hasta el punto de que opacara la razén del evento. La nota acerca de
las honras funebres de Monsefior José Telésforo Paul, arzobispo de Santafé
de Bogota, en 1889, fue titulada por El Tolima como Tras el baile vino la
oracion.

El canto y la musica que de antemano habian sido ensayados bajo la direccion del amigo
Ferro llenaron su cometido como /I Faut; y por eso en ese dia creia que esas notas que se
regaban bajo las bévedas de templo, hiriendo el alma con melancolia y tristeza, se unian'y
descendian en forma de coronas sobre la frente de retrato que se encontraba en el catafalco.
A las ocho de la noche del mismo dia hubo una retreta flnebre en el atrio, que, al decir de
los maestros en el arte, no se la habria escuchado con indiferencia en la culta capital de la
Republica, lo que equivale a un aplauso de la academia. (Carriol, 1889, p. 3)

El congreso de la musica, el Conservatorio
v la Sala Castilla

El Congreso de la Musica de 1937 se erigio como lugar de la memoria
que, en la década del 40 y el 50 permitieron, al evocarse, la configuracion
de nuevas memorias que dieron luz a practicas culturales que guardaban el
discurso de la identidad que traspasaba la memoria. Un congreso con el fin
de que “Ibagué con el tiempo pueda llegar a ser algo como nuestro Bayre-
uth o nuestro Salzburgo, un verdadero templo de la musica en Colombia.
(Santos G., 1935).

El conservatorio, como estructura fisica, fundado de manera oficial en
1909, es una clara muestra de la espacializacion del recuerdo. En 1934 se
inauguro el salon de conciertos del Conservatorio, llamada inicialmente Sala
Beethoven, hoy Sala Castilla, en honor a su promotor.

El pueblo pobre, o méas pobre, de Ibagué, concurre con el mismo interés que cualquier
otro sector ciudadano a los acontecimientos de caracter intelectual; paga su puesto en
la bella sala de musica, que no tiene gradaciones de comodidad o precio, y escucha con
igual delectacion y analogo sentido critico, su concierto de musica popular o clasica. Los
vastos y famosos coros vocales de la Academia, estan constituidos por igual de
jovenes de todas las procedencias sociales. En las guerras civiles, antes, y después
en las manifestaciones politicas, tomaron parte equivalente todos los hijos de la villa, y
por igual fueron honrados en sus triunfos o asistidos en sus fracasos. La ciudad de Ibagué
se ha construido alrededor de sus habitantes; ellos y no las edificaciones, constituyen la
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ciudad. Ibagué es una ciudad viva, humana, consubstancialmente espiritual” (Lozano y
Lozano, 1950).

Y asi es como los obreros, las personas de servicio doméstico, los campesinos de los alrede-
dores, compiten con los artesanos, con los funcionarios, con los intelectuales, con las familias
relativamente bienestantes, para asegurarse con anticipacion billetes para los conciertos de
musica clasica (Ibid., p.37).

Productores de la memoria

La historia oficial de la musica en Ibagué muestra una tradiciéon que, des-
de la cultura indigena, pasando por el impulso de las élites burguesas y
el mestizaje cultural, han realzado la labor del Conservatorio, las masas
corales y los duetos, entre otros, influyendo en la construccion del concepto
Ibagué como Ciudad Musical de Colombia tanto en la memoria y conciencia
colectiva, como en los procesos identitarios. Sin embargo, los historiadores
estan determinados por el lugar en el que viven y su perspectiva personal,
es decir, la eleccidn e interpretacion de los acontecimientos que hace la his-
toriografia estan condicionados tanto social como culturalmente. Se erigen
como creadores de memoria, pero al elegir, medir y transformar el acontecer
a través de medios retoricos, “lo transforman en una estructura narrativa vy,
de este modo, al mismo tiempo lo interpretan” (White, 1992).

En sus narraciones se funden la cultura oral y la escrita, pero esencial-
mente el analisis de los documentos institucionales oficiales en los que no
hay una continuidad sino grandes vacios temporales llenados por hechos
que los historiadores consideraban relevantes. No existen estudios profun-
dos acerca de las practicas culturales cotidianas, mas alla de las “impues-
tas” por unas élites que, a la manera de vencedores, catapultaron sus actos
a la posteridad como verdad absoluta de un pasado que, si seguimos a
estrictamente la historia “oficial”, solo transcurria en los salones de clase de
algunas academias y en las salas de concierto.

Sin duda, y quiza de buena fe (contrariando la exigencia de Straub (1998)
acerca de la importancia de sospechar de ideologia los procesos colectivos
que quieran imponerse como ideologia colectiva), existia una aspiracién de
objetividad, pero en su camino de recuerdo y olvido, muchos de los proce-
sos sociales que subyacian en la naciente Ibagué fueron relegados, en una
muestra de su perspectiva ideologizante.
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El modelo de la Schoah y otras culturas histéricas del recuerdo (siempre
estudiadas desde el conflicto y sus victimas) establecen un trasfondo mo-
tivacional en el que se mueven los actores historicos ya sea por represion,
proyeccion o sublimacion y plantea una transmision transgeneracional de
los traumas (Laub & Felman, 1992). En el caso de la cultura, sin duda existe
esta transmision transgeneracional que se evidencia en practicas de con-
memoracion.

¢, Cual memoria defendieron los productores locales de memoria hasta
19507 ¢ La historia de un pueblo culto, inclinado a la musica europea, con
conciertos al aire libre y en salones de concierto dignos de cualquier capital
del mundo?

La sala de conciertos es no solamente la Unica que en Colombia existe, sino que luciria en
cualquier capital de Europa. A tiempo que por Bogota pasan inadvertidos grandes artistas
ante auditorios infimos en numero, en Ibagué se les invita con apasionamiento; en lbagué
un acontecimiento musical es un acontecimiento publico (Lozano y Lozano, 1950, p. 31).

Con un talento natural para el arte, “En Ibagué todo el mundo sabe de
musica y todo el mundo es, en mayor o menor escala, un ejecutante” (Ibid.,
p.31); con coros que enloquecian las ciudades que visitaban; un pueblo
esencialmente europeo “En el caracter de los ibaguerefios hay algo de ese
sentido facil y sibaritico de la vida que tienen los napolitanos” (Ibid., p. 29),
un pueblo heredero del bambuco y el pasillo que con sus duetos imponia la
musica andina colombiana como proyecto nacionalista; un pueblo con voca-
cion musical, espiritu musical, futuro musical, identidad musical.

Los cronistas y escritores de la época, como productores de memoria,
se esforzaban por plasmar la idea de unas élites locales sin par en cultura
universal: “El Chaparral es una oligarquia. Ibagué es una aristocracia. En
Ibagué, el refinamiento urbano ha buscado medios de expresion estable
(Lozano y Lozano, Terra patrum, 1950) o como relatara Augusto Ramirez
Moreno en su Endecha tolimense, acerca de la Ibagué que encontrara en la
primera mitad del siglo “Ibagué es espafiola por su osatura de abanico pero
el tuétano es inglés: Los ibaguerefos son los britanicos de Colombia”
(Ramirez Moreno, 1985).



Conclusiones

Estas piezas de productores de la memoria, sin duda intentan imponer la
idea de una élite superior, merecedora de su estatus, herederas de la cultu-
ra centro europea, con valores estéticos sublimes, “Gracias a este tempe-
ramento musical nuestro suavizamos las pasiones y vamos estableciendo
un fundamento social exquisito” (Saavedra Espinosa, 1935). Esta memoria
circulé en los medios escritos de comunicacién y le dieron impulso a las
élites que no solo evidenciaban sus aspiraciones aristocraticas, sino que
se sentian, ya no de un pueblo perdido en las montafias de Colombia, sino
herederas dignas de toda la alta cultura europea.

La memoria cultural de la que hablara Assmann (1988) plantea una rela-
cion entre el recuerdo, la construccion colectiva de la identidad y el ejercicio
del poder politico. “Las sociedades crean imagenes de si mismas y mantie-
nen una identidad por encima de la sucesion de generaciones, en la medida
en que forman una cultura del recuerdo”, y esto sucedié en Ibagué desde la
oralidad y desde la escritura, como parte de una coherencia cultural, en la
consolidacion de historias sobre un “pasado comun” que ofrecié orientacion
en su presente y esperanza en el futuro. El mito de Ciudad Musical, sirvio
como motor tanto fundante como contrapresente.

Y entre creadores, lugares y practicas culturales, se desarrollé6 una memo-
ria que merece ser contrastada con los setenta afios que le siguieron, para
entender qué existe de aquella memoria colectiva, qué identidades subsis-
tieron, qué representaciones del pasado construyeron las nuevas genera-
ciones; en ultimas, qué quedo de ese territorio cultural, siempre polémico,
siempre abierto al didlogo, que consolidé a la que hoy se sigue llamando,
Ciudad Musical de Colombia, tal como lo propusieron los creadores de la
memoria de Ibagué entre 1850 y 1950.
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Los actos de voluntad,
reconciliaciéon y perdén
en el cine colombiano

Carlos Gutiérrez-GonzadleZ
Franklyn Molano Gaona?

Resumen

En época de posacuerdo, en este capitulo se analiza el contexto historico
en el cual se desarrolla la trama de la pelicula Golpe de estadio dirigida por
el colombiano Sergio Cabrera y las narrativas de perdén y reconciliacion que
se presentan entre un grupo guerrillero y un grupo de la Policia Nacional. El
autor ubica al texto cinematografico en el area rural colombiana y enmarca
a cada uno de los grupos en dos frentes: la lucha ideoldgica y la defensa de
la institucionalidad. Para resolver el conflicto armado y alcanzar un cese de
hostilidades, Cabrera acude a la iglesia y al futbol como estrategias de me-
diacion. La historia del film se ubica en 1993, uno de los momentos mas vio-
lentos para Colombia, y en época electoral de las elecciones presidenciales
de 1994, que tenia entre otros candidatos al conservador Andrés Pastrana,
al liberal Ernesto Samper y al exintegrante del Movimiento 19 de Abril (M19),
Antonio Navarro. El estudio de las 15 secuencias en las que dividimos el lar-
gometraje se fundamenta a partir de la propuesta de analisis textual de Alan
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McKee. Concluimos que los actos de voluntad, reconciliacion y perdéon de
este texto audiovisual se representa en el humor, como un elemento catali-
zador de emociones y frustraciones que conducen a sobrellevar momentos
de dificultad en el pais y que, con esta produccién cinematografica, Cabrera
se adelanta, a través de la ficcion, a uno de los momentos mas relevantes
gue ha vivido Colombia como sociedad: la firma del acuerdo de paz entre la
guerrilla de las Farc y el gobierno.

Palabras clave:
Cine colombiano - posconflicto - reconciliacion
Introduccion
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El cine ha sido objeto de estudio permanente por parte de los académicos.
Desde el analisis del contenido hasta la indagacion de las relaciones de
poder de la industria con la sociedad, son aspectos que han despertado el
interés por alcanzar nuevos conocimientos. En cuanto a los creadores vin-
culados al séptimo arte, su mirada, usualmente, deja ver su punto de vista
estético y narrativo para atraer la atencién de un determinado publico objeti-
vo, otros, profundizan aun mas e inclusive dejan ver rastros de su perspecti-
va ideoldgica. En esa linea, nuestro interés se centra en abordar el cine y su
relaciéon con situaciones de posconflicto, voluntad, perdén y reconciliacion
en el contexto colombiano.

En el escenario internacional, existen dos investigaciones que abordan
estos temas. En primera instancia, Utin (2016) analiza el largometraje Draft,
el cual hace referencia a la sensacion de fracaso y desorientacion de las
ideologias de izquierda de Israel y su reemplazo por puntos de vista nacio-
nalistas de derecha. Lo anterior, ocurrido después de los Acuerdos de Oslo
alcanzados en 1993. Utin, a partir del analisis del disefio global de la pro-
duccion y el punto de vista de un personaje de izquierda que creyo en la paz
Y puUso sus esperanzas en ese hecho histérico, sugiere que el protagonista
representa el luto simbdlico por el fallido proceso de paz.

Por su parte, Pércopo (2011) analiza el documental Our Wall para dar otra
mirada a la isla de Chipre, que en el imaginario del oeste, esta asociada con
un lugar paradisiaco construido para el disfrute de los turistas. No obstante,
este texto audiovisual muestra que aun se viven condiciones de desolacion
y violencia en la linea verde que divide al norte de Chipre, que esta bajo
el poder de los chipriotas turcos, con el sur, en manos de los chipriotas
griegos. En el estudio, se concluye que a través del utopismo poscolonial
planteado por Ashcroft (2009), pueden emerger herramientas positivas para
dinamizar la paz y la reconciliacion.
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Otros estudios han profundizado en la importancia de los medios de co-
municacion como vias para alcanzar la paz en sociedades postraumaticas
(Hochheimer, 2007), en resolver la inquietud de como alcanzar el perdén y
quién debe dar un paso al frente para ofrecer una disculpa entre comuni-
dades afectadas por la opresién y la violencia (Mellor, Bretherton & Firth,
2007), en el cine como estrategia fallida para promover la reconciliacion en
Estados de conflicto (Volcic & Erjavec, 2015) o en el acto de representacion
y construcciéon de realidades inspiradas en la experiencia, como el caso
del conflicto armado en Colombia (Lépez Lizarazo, 2016; Rivera Betancur
& Ruiz Moreno 2010; Ruiz Moreno, 2007) donde aparece como una de las
referencias cinematograficas, la pelicula Golpe de estadio (Cabrera, 1998).

Este largometraje de una hora y 59 minutos de duracion, dirigido por Ser-
gio Cabrera, fue estrenado el 25 de diciembre de 1998 mientras ocurria
uno de los cierres de década mas violentos para la sociedad colombiana,
representado en secuestros, tomas a poblaciones y enfrentamientos entre
grupos guerrilleros y la fuerza publica (Echandia, 2000), fortalecimiento de
los grupos de autodefensas liderados por Carlos Castafio (Huhle, 2001),
incremento del trafico de drogas y el declive de los carteles del narcotrafico
del norte del Valle y de Medellin (Bagley, 2000).

La pelicula Golpe de estadio fue rodada en una zona rural al sur del pais.
Su historia se desarrolla en el afio de 1993, “en el que la guerrilla y la policia
hacen una tregua en su eterna batalla para observar el partido entre Colom-
bia y Argentina, el del cinco a cero” (Romero-Rey, 1999), acuerdo alcanzado
gracias a la mediacion de un representante de la iglesia catdlica y de un
comerciante espanol. Al finalizar el partido, que es la excusa para que las
partes -guerrilla y policia- compartan el mismo espacio y la misma pasion,
regresan a sus innegociables desacuerdos. Y quien mejor para abordar el
tema que el propio Sergio Cabrera. El hace parte de ese grupo de directores
comprometidos con sello propio. De joven, cuando vivia en Pekin, integré el
movimiento de los Guardias Rojos y conocié de cerca la Revolucion Cultural
China. Luego, durante cuatro afos, hizo parte del grupo guerrillero del Ejér-
cito Popular de Liberacion (EPL), siendo guerrillero de base. Mas adelante,
se reintegra a la sociedad civil y por eleccion popular, logra llevar sus ideas
politicas al Congreso de la Republica.

Por lo tanto, en este capitulo pretendemos analizar el contexto en el cual
se desarrolla la trama de la pelicula Golpe de estadio del colombiano Sergio
Cabrera y las narrativas de perddn y reconciliacion que se presentan entre
un grupo guerrillero, que representa la lucha ideolégica de la izquierda co-
lombiana alzada en armas, y un grupo de la Policia Nacional, que defiende
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su institucionalidad y protege los intereses del Estado. Lo anterior se relacio-
na con dos procesos de paz, uno fallido en 1999, promovido por el entonces
presidente Andrés Pastrana y otro, liderado por Juan Manuel Santos, donde
se firman los acuerdos con las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colom-
bia (Farc) el 24 de noviembre de 2016.

Las tensiones en el conflicto armado colombiano han sido permanentes.
Las conversaciones entre gobierno y grupos subversivos se han presenta-
do en medio del secuestro, el abuso, la violacion y el fuego cruzado entre
ejército y guerrilla. Sin embargo, un debate mas silencioso ha sido el del
lenguaje empleado entre las partes. Un primer asomo de este asunto son
los actos de habla como “prometer” o empefiar la palabra (Garcia Jiménez,
2012), es decir, confiar en la palabra del otro, en este caso, en la palabra
del enemigo, por ejemplo para negociar ceses de hostilidades, aspecto que
en varios de los procesos no se habia cumplido porque alguna de las partes
quebrantaba ese principio, o que desataba de nuevo el uso de fusiles y de
la fuerza armada.

En un nuevo intento de desescalamiento del conflicto, los grupos subver-
sivos asumen compromisos como la entrega de nifios y mujeres retenidos,
el desarme de los subversivos y la desactivacién de minas antipersonales;
mientras que por el lado del gobierno, emergen iniciativas como la desmilita-
rizacion de territorios en conflicto, mantener el cese de hostilidades e invitar
a garantes internacionales para blindar las negociaciones. Histéricamente,
estas acciones generan escenarios de confianza en los procesos de paz, en
especial, en Colombia.

Para el caso del proceso de paz entre las Farc y el gobierno nacional,
Juan Manuel Santos realizé una invitacion a los medios de comunicacién a
desescalar el lenguaje, el cual consistio en que, desde las salas de redac-
cion, se emplearan términos menos beligerantes hacia ese grupo armado
(Mufioz Gonzalez, 2016), con el fin de hacer menos intenso el posconflicto
(Gémez Mejia, 2017). Ademas, la propuesta era que en la mesa de dialogo
el tratamiento fuera de caracter igualitario, bajo circunstancias humanitarias
y de equidad. No obstante, la iniciativa no fue bien recibida por varios pe-
riodistas, lideres de opinion y lideres politicos criticos del proceso, quienes
sefialaron que las acciones habia que llamarlas por su nombre sin caer en
eufemismos.
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El modelo generalizado de instigacion
y la perpetuacién de la violencia intercomunal

En procesos de posconflicto, después de la violencia viene el perdén y la
reconciliacién. Escribirlo es sencillo, lograrlo es lo complejo. Por ejemplo, en
Kenia, El Congo, Irlanda, Filipinas, Guatemala y El Salvador, paises donde
el uso de la violencia se ha justificado para purgar a la sociedad del ene-
migo, han alcanzado acuerdos de paz luego de asistir a largos periodos de
guerra protagonizados por grupos al margen de la ley y las fuerzas militares
de cada Estado. Pero, ¢a qué se debe el origen de los conflictos armados?
Aiken (2008) sefiala que una de las causas es la ruptura de las relaciones
sociales y psicoldgicas entre los grupos sociales.

Al respecto, Aiken (2006) plantea un modelo generalizado de instigacion y
la perpetuacion de la violencia intercomunal. La primera fase de este mode-
lo se presenta con la separacion o descomposicion del capital social entre
los grupos, aspecto relacionado con el acceso a los recursos econémicos,
la desigualdad del poder politico y de los derechos basicos, reforzando, de
esta manera, las divisiones comunales existentes y la disminucion de la reci-
procidad social, lo que conduce a una segunda fase denominada /a destruc-
cién del orden moral, es decir que, a medida que los grupos se deshumani-
zan, el orden moral de la sociedad se torna sesgado y los grupos enemigos
se ubican fuera del marco normativo compartido por la sociedad.

En la ultima fase del modelo, los grupos se movilizan para iniciar actos de
violencia uno en contra del otro, reduciendo las reservas del capital social
y otorgando mayor legitimidad a la difamacion del adversario, reforzando
sus percepciones de “enemigo intratable”. Este ciclo de violencia comunal
o atrocidad masiva se continla intensificando hasta que un grupo elimine al
otro o hasta que se alcance una solucion pacifica que repare las relaciones
sociales y psicoldgicas, por lo que, “el movimiento hacia la reconciliaciéon y
la paz sostenible requerira no solo el cese de la violencia manifiesta, sino
también de disposiciones profundamente transformadoras para regenerar
el capital social y alterar las mentalidades antagénicas” (Aiken, 2008, p. 17).

En este escenario, la restauracion del capital social y del orden moral a
través de lineas comunitarias y de la transformacién de la mentalidad anta-
gonica de antiguos enemigos en situaciones de posconflicto, emergen como
las vias para recomponer las relaciones sociales y psicolégicas que redun-
dan en el desarrollo mutuo de la confianza, la empatia y el sentido inclusivo
de la comunidad politica y moral (Aiken, 2015), ingredientes esenciales para
alcanzar la posibilidad de paz y una futura reconciliacion.
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Lairay el perddn

Podria sefalarse que los ciclos de violencia se reactivan por las emocio-
nes negativas que emergen de los integrantes de los grupos al evidenciar
situaciones de injusticia, desigualdad y discriminacion presentados en el de-
bilitamiento del capital social. Una de estas emociones es la ira. Aunque la
ira aparenta ser un estado innato del individuo, la cotidianidad de un grupo
podria verse permeada por la actuacion de sus lideres y por la presencia de
hechos que no estén alineados a sus intereses como colectivo. En ese sen-
tido, la ira es una emocién inusualmente compleja, ya que involucra tanto el
dolor como el placer, el deseo de una venganza violenta o esperar que otra
persona que haya hecho dafio, sufra (Nussbaum, 2016).

Para Nussbaum (2016), la ira es distinta de otras cuatro “emociones ne-
gativas” como lo son el disgusto, el odio, el desprecio y la envidia. Todas
estas emociones, “a diferencia de la ira, se centran en rasgos relativamente
permanentes de la persona, en lugar de un acto” (p. 48). Dadas las condicio-
nes que anteceden, surge el siguiente interrogante ¢como podria lograrse
el perdon? Nussbaum (2016) plantea que hay ciertas normas que son tan
honradas y tan centrales en el discurso de las personas y en la vida coti-
diana que sus entornos no se estudian con claridad. Por lo tanto, “podemos
ser lentos, por ejemplo, para reconocer elementos de agresividad, control y
tristeza que se esconden en el perdon” (p. 58).

Después de haber introducido el perdén de una manera normativa vaga,
cualquiera podria ser una actitud de reconciliacion generosa. No obstante,
Nussbaum (2016) sefiala que el primer paso para el perdon es la confesion,
es decir, que el victimario asuma un mea culpa sincero y exponga la verdad,
como principio restaurador. Luego, “se evidencia un cambio de corazon por
parte de la victima, quien abandona la ira y el resentimiento en respuesta a
la confesion y contricion del ofensor” (p. 63). Finalmente, el proceso culmina
en el abandono voluntario de sentimientos y proyectos resentidos por parte
de la victima.

Método

En este estudio de corte cualitativo, empleamos el analisis textual como
método para analizar el contexto en que se desarrolla la trama Golpe de
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estadio y las narrativas de perdodn y reconciliacion que se presentan entre
un grupo guerrillero y la policia nacional. En tal sentido, entendemos como
textos, aquellos libros, peliculas, periddicos, revistas, sitios web, videojue-
gos, programas de television, anuncios publicitarios, vestuarios de moda o
canciones populares que los investigadores cualitativos empleamos para in-
terpretar las diferentes relaciones entre los medios, la cultura y la sociedad
(Brennen, 2013; McKee, 2003).

Para el analisis, llevamos a cabo el siguiente proceso. Primero, visualiza-
mos la pelicula apuntando algunos aspectos clave de la trama, como el con-
texto temporal en el cual transcurria y el geografico, resuelto con un mapa
de Colombia en la primera toma del largometraje. Segundo, realizamos una
busqueda de los hechos representativos del director Sergio Cabrera y la re-
lacion de la cotidianidad del pais en 1994 y 1999, lapso en el que transcurre
la historia, el rodaje y el estreno.

Finalmente, visualizamos de nuevo el largometraje y al mismo tiempo di-
ligenciamos una ficha de analisis, en la cual consideramos aspectos como
los tiempos, la descripcidn de la imagen, la musica, los efectos sonoros, los
dialogos y anotamos las observaciones que, a nuestro parecer, eran clave
para el analisis de la informacion de conceptos como la violencia, la voluntad,
la reconciliacion y el perddn. Para ello realizamos una codificacion abierta y
conceptual en el software Atlas.ti 8.4.4, las 15 secuencias en las que dividi-
mos el largometraje.

Resultados

A partir de la informacion obtenida y analizada, se establecen las siguientes
categorias: la ideologia, la cual se divide en el bando del lado izquierdo, don-
de se encuentra el grupo insurgente, y el bando de la orilla derecha, donde
esta la policia nacional. De alli, se desprenden cuatro categorias. En primera
instancia, los Actos de violencia, que inician por las diferencias ideolégicas,
las tacticas de guerra, la insubordinacion y el imperialismo. Segundo, estan
los Actos de voluntad, representados por una zona de distencion, los acuer-
dos de paz, la igualdad y el desescalamiento del lenguaje. Luego, tenemos
los Actos de reconciliacion, donde se destacan la reparacion y la confianza.
Y, finalmente, los Actos de perdon, escenario en el cual existe una posibilidad
real para alcanzar la paz. Todas estas categorias se presentan gracias al rol
que desempefan los personajes mediadores: el padre Bueno y José Josu.
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La ideologia

Uno de los aspectos principales de la pelicula es la ideologia, la cual, por
presentarse en dos fuerzas bien definidas, policias e insurgentes, desenca-
denan actos de violencia, que se ven reflejados en episodios cotidianos don-
de se aprecian constantes diferencias entre las razones de ser y de actuar
de las fuerzas militares y los guerrilleros. En ese sentido, Cabrera muestra
al grupo alzado en armas como una fuerza que tiene como objetivo la de-
fensa del territorio, situacion que se evidencia cuando los gringos se llevan
una muestra del pozo de petréleo y el comandante Felipe dice: “llévese esa
muestrica porque sera la Unica que le dejaremos sacar del pais”.

Todo lo contrario ocurre con las fuerzas armadas institucionales. El di-
rector ensena a través de la imagen y el discurso que estas defienden las
multinacionales que explotan los recursos del pais. Asi queda demostrado
en la primera secuencia del filme, cuando la policia protege a los ingenieros
extranjeros y al helicoptero en el cual se movilizan. De otro lado, Cabrera
encasilla a los miembros de la fuerza publica en un estereotipo de ineptitud,
insubordinacion e ingenuidad. Alli se aprecia una fuerza militar incompeten-
te, que improvisa en cada uno de sus movimientos y que muestra signos
evidentes de ingenuidad como en el uso de las armas, de la estrategia mili-
tar y de una notoria indisciplina por parte de los militares, donde se observa
cémo ingieren bebidas alcohdlicas sin importar consecuencia alguna.

Actos de violencia

Las diferencias ideoldgicas aparecen como la primera causa de discor-
dancia entre cada grupo y entre ellos mismos. Por un lado, Maria persuade
al comandante Felipe para que él proponga un cese de hostilidades entre
los bandos. El acepta, pero pone como condicién que la maxima autoridad
de la insurgencia, el comandante Pepe, no se entere. Del otro, tenemos
que el peloton se declara en rebeldia porque acusan de una serie de in-
conformidades al sargento Garcia.

También se tienen las tacticas de guerra las cuales llegan por agentes
externos a los grupos en cuestion. En este caso, los extranjeros juegan
roles protagénicos. Por ejemplo, un vendedor de armas, el sefior Klaus
Mauser, es quien se encarga de recrudecer las diferencias entre policias y



guerrilleros, con el fin de mantener en juego su negocio. Lo mismo ocurre
con los empresarios de la Kansas, multinacional encargada de la explora-
cion de pozos, ya que, en testimonio entregado a los medios, Paul Green-
field, culpa al Estado de no avanzar en los dialogos para el rescate de unos
ingenieros extranjeros que la insurgencia tiene en su poder.

A nivel micro, los grupos disefian sus propias tacticas de batalla, como
el hecho de tener un infiltrado de la policia en el grupo guerrillero, en este
caso el capitan Cruz, o atacar en momentos inesperados, lo cual se evi-
dencié en cada bando, donde la guerrilla se muestra mas inteligente que
la policia, y donde persuaden a través del dinero a la poblacion para que
ayude en la consecucion de sus objetivos. Para ilustrar esto, Joana, una
campesina de la region, se muestra cémplice del ataque de la guerrilla, al
ser ella quien les da aviso del momento en el que pueden avanzar. Otro
ejemplo se presenta al cierre de la pelicula cuando el sargento Garcia, en
un aparente acto de solidaridad, dispara al aire y alerta a los guerrilleros
acerca de la Operacion Vendaval, planeada desde las fuerzas militares
(ver Tabla 1).

Tabla 1
Fragmento de la secuencia 14

Personaje Diéalogo
Policia Herrera Usted por qué les avisd, mi sargento.
Sargento ¢, Se quiere quedar sin trabajo?, Herrera.
Herrera No es el objetivo, mi sargento
Sargento Piense, Herrera, piense. Si acabamos con

el enemigo, contra quién vamos a pelear.
¢Ah? Se nos acaba el trabajo, si o no.

Demas policias en coro Si, mi sargento.
Herrera (entre labios) Tiene toda la razén, mi sargento, toda la
razon.

Fuente: Golpe de estadio (1998)



Finalmente, los actos de cotidianidad como el desplazamiento forzado, re-
fuerzan los actos de violencia y agresion entre la poblacion y la institucionali-
dad. Al respecto, Gustavo Calle arriba con su familia a Nuevo Texas y afirma,
delante de José Josu, un comerciante espafiol, que van en busqueda de
paz. Ademas, se presenta un dialogo que refleja el pesimismo colonialista de
Gustavo Calle, un agricultor desplazado por la violencia (ver Tabla 2).

Tabla 2.
Fragmento de la secuencia 4

Personaje Dialogo

Gustavo Calle Usted sabe sargento, después de la

(Irénico) matanza llegé tanta gente dizque para
ayudar.

Sargento Garcia ¢ Usted no ve que el man es extranjero?

(Autoritario) Usted se esta tirando la imagen de
Colombia.

Gustavo Calle Nos volvimos a llenar de espanoles.

(Irénico) Quinientos afios de atraso.

Fuente: Golpe de estadio (1998).

Quizas, una colonizacién similar a la que hace referencia un lider comuni-
tario de la zona: “Esta es la televisién que nos regalé la Kansas, una antena
microondas que no sirve para nada. Hagamos algo ya o lo mismo nos va a
pasar con la carretera, la luz, con el acueducto y con las demas bellezas”.
Todo lo anterior, conlleva a que los habitantes sean vistos como inferiores,
se les trate como colonos y se les prometa una serie de necesidades que
no se van a satisfacer ni por parte del Estado, ni por las multinacionales.
Esta serie continta de inconformidades y actos de violencia, ocasionan una
fuerte tension que origina una desconfianza que invade a las partes del con-
flicto. Resquebrajamiento total de las ideas, de la palabra, de la razén, de
las instituciones, del individuo, hacen que los procesos de reconciliacion se
dilaten, se endurezcan y se congelen.
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Actos de voluntad

Los instantes de desconfianza tienen una alternativa sélida cuando apare-
cen los gestos de voluntad y las partes entienden que es necesario conciliar.
Aqui, los grupos aceptan una tregua a través de un cese de hostilidades.
Muchas de estas negociaciones estan promovidas por mediadores, es decir,
voluntarios, voceros de la iglesia o ciudadanos extranjeros que aceptan me-
diar en este proceso. En el largometraje, Cabrera dispone de lugares o zo-
nas neutras para negociar en igualdad de condiciones e incluso promueve
un desescalamiento del lenguaje, como se evidencia en el siguiente dialogo,
durante la negociacion llevada a cabo en la cancha de Nuevo Texas, donde
el padre Bueno y José Josu, un comerciante y proxeneta espafol, fungen
como mediadores (ver Tabla 3).

Tabla 3.

Fragmento de la secuencia 10

Personaje

Diélogo

Padre Bueno

Comandante Felipe

Lucia (Guerrillera)

Comandante Pablo

Comandante Felipe

Comandante Pablo

El sargento alega que como ellos son fuerzas del
orden tienen derecho a entrar de primeras (sic).

Digale al sargento que aqui no hay ciudadanos de
segunda categoria. Exigimos ingresar al tiempo.

Y por la izquierda como corresponde a nuestra
posicion.

Y digale que deje de usar ese término fuerzas del
orden, porque nosotros qué vendriamos siendo:
fuerzas del desorden o qué.

Me parece muy bien, comandante Pablo.

Entonces digale que en contraprestacion, nosotros
vamos a dejar de utilizar la palabra tombos (sic)

Los comandantes se rien, mientras los mediadores se
retiran y se dirigen al frente de la policia.



José Josu Que si a ustedes les gusta que les digan
tombos (sic)

Soldado pastuso Que se callen esos babosos

Soldado paisa Que respeten, pues
Sargento Bueno, bueno, ya a sentarse
Padre Pues a ellos tampoco les gusta que les digan

delincuentes, bandoleros, bandidos, ni babosos.
Que si no les parece mas conveniente que entren
al tiempo

Sargento No sefior, como se le ocurre. Juntos, pero no
revueltos, ni mas faltaba. Ellos entran por un lado

y nosotros por el otro.

Padre Por eso, ellos quieren por la izquierda.

Fuente: Golpe de estadio (1998).

Este aspecto que en la pelicula se muestra como jocoso y divertido, de
fondo tiene un reclamo por un tratamiento igualitario, que va desde el len-
guaje hasta el trato humano entre las partes. Tema que en el caso del go-
bierno del ex presidente de Colombia Juan Manuel Santos (2010 - 2018)
ocasionod criticas por parte de analistas y opositores, quienes, al traer el
concepto de “desescalamiento del lenguaje” para llamar a la poblacién a la
cordura y a dejar de lado el odio, lo sefialaron de darle trato preferencial a
los guerrilleros de las FARC.

Actos de reconciliaciéon

La confianza es la piedra angular para alcanzar la reconciliacion. En el
momento en el que las partes ceden, se abre la puerta para promover los
dialogos que permiten creer en el otro, como se puede constatar a continua-
cion (ver Tabla 4):



Tabla 4.
Fragmento de la secuencia 10

Personaje Dialogo
Padre Ahora un asunto delicado, cdmo vamos a hacer con
el desarme.
Lucia Pues desarme general o qué.

Comandante Pablo No, y eso quién lo controla.
José Josu mira a una mujer extranjera.
Lucia Es italiana.

Padre Pues ella podria, en nombre de la Comisién
Europea, supervisar el desarme.

Comandante Felipe Que si, que esta bien.

Comandante Pablo Y ponemos como condicién final la liberacién del
companero Carlos.

Sargento Garcia Que nos devuelvan a los ingenieros de la Kansas.

Fuente: Golpe de estadio (1998).

A pesar de que solo se cumple una de las peticiones, el desarme y no las
liberaciones, se avanza en la mesa de negociacion de ambos grupos. Otro
ejemplo que da sentido a las relaciones de confianza, la encontramos en la
restauracion de la antena y un televisor, la cual lideran los técnicos de cada
grupo, dos personas que ponen al servicio del bien comun, sus conocimien-
tos sin resentimiento de por medio, para que todos en el pueblo puedan ver
el partido de Colombia contra Argentina, el del 5-0.

Actos de perddn

Para finalizar este apartado, vemos como la religion es uno de los pretex-
tos mas poderosos para acercar a los dos bandos. En este caso, mientras
se encuentran en el proceso de negociacion, muere el policia Luis Rendon,
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quien habia sido herido en combate. Para asistir, el padre Bueno pide una
condicién, respeto por el fallecimiento. Todos asisten al entierro, incluyendo
a los guerrilleros. En la ceremonia, todos se muestran respetuosos de la
honra funebre, pero antes, Sergio Cabrera, a través de un plano general,
muestra un aviso en la entrada al cementerio que dice: “Aqui terminan las
vanidades”.

Finalmente, el director decide cerrar el largometraje con un disclaimer
(texto blanco sobre fondo negro) que dice: “Para mi hija mayor Lili, y para los
jovenes como ella que no necesitan orillas porque saben que todos los rios
llegan al mar”, una frase en la que se interpreta que la vida tiene un camino,
con dos orillas, y que mas alla de estar de un lado de ellas, vamos a llegar
a un final donde cabemos todos, sin distinciéon de ideologias, pensamiento o
creencia. Una frase que guia a los actos de perddn y reconciliacion, repre-
sentados en la escena final, donde abre una ventana hacia una posible es-
peranza cuando Carlos y Maria huyen tomados de la mano y las diferencias
ideoldgicas se zanjan. Los personajes, atrapados por el amor, se despojan
de sus distintivos para no ser sorprendidos por la policia. Alli descubren que
son iguales, que son individuos, que reflexionan, sienten, viven, suefian y
que son capaces de vivir en un mismo mundo.

Discusion y conclusiones

La pelicula Golpe de estadio relata la historia del conflicto armado en Co-
lombia desde la tragedia y el humor con un claro sesgo ideoldgico de autor,
en este caso, Sergio Cabrera, un cineasta que pertenecio a una de las fuer-
zas revolucionarias del pais. Esta pieza audiovisual, para decenas criticada,
es una pieza argumentativa y critica, que aborda el tema del conflicto ar-
mado, donde la ira, como lo menciona Nussbaum, es el resultado de actos
individuales y colectivos que afectan la verdad y la reconciliacién. La ira es
tan determinante que termina en el fuego cruzado y agudiza las diferencias
entre las partes. Para el caso de la pelicula, el unico vehiculo de reconcilia-
cion pasajero, es el futbol, y ademas, el autor deja entrever que hay una luz
de esperanza cuando al final, el espia de la policia y la insurgente, escapan
juntos dejando atras todo. Decision que esta por encima de los escenarios
de conflicto, lo que comprueba que, la voluntad individual y la reconciliacion
se logran a través de acciones personales sin tener en cuenta los marcos
juridicos y los marcos reglamentarios de unos y otros.



Cabrera propone herramientas positivas para dinamizar los actos de vo-
luntad, reconciliacion y perddn, dando prioridad al humor. Asi se evidencia
en la pelicula, cuando las partes en conflicto acuerdan compartir en la mis-
ma mesa el partido de futbol, darse la mano y la oportunidad de descubrir
que estan entre iguales, personas que sienten y viven. La propuesta apunta
a desestigmatizar a los guerrilleros y otorgarles un tratamiento humano y
digno. La iniciativa es reducir y acabar con la ridiculizaciéon de los subversi-
vos por una moderacién en el uso del vocabulario y los términos para refe-
rirse a las personas que estan en medio del didlogo, es decir, el objetivo es
desescalar, poco a poco, el lenguaje. Lo anterior, teniendo como garantes y
mediadores del acuerdo a un representante de la iglesia catdlica y a un co-
merciante espafiol, personajes que también han ocupado lugares importan-
tes en las mesas de negociacién entre el gobierno colombiano y los grupos
al margen de la ley.

Retomando el tema de la ira, Cabrera manifiesta este sentimiento a través
de actos de violencia al narrar como se agudiza la descomposicion social
con hechos como las promesas incumplidas a una comunidad o a traveés
del desplazamiento forzado. Asimismo, la destruccion del orden moral se
ve afectada por los comportamientos individuales de cada grupo y del uso
de un lenguaje discriminatorio e irrespetuoso hacia el otro. Esas pequenas
fisuras sociales no sanan, no son reparadas y son por el contrario alimen-
tadas por las partes en conflicto que las extienden, promueven, heredan y
se constituyen en un rasgo cultural que, veinte afios después del estreno
de Golpe de estadio, aun nos define como ciudadanos. Lo anterior, como lo
manifiesta Aiken (2008), tiene un efecto colateral que ocasiona una violencia
comunal entre las partes.

El mismo Aiken (2006) propone el modelo restaurativo para la consoli-
dacion de la paz en el posconflicto, en el cual el camino hacia la recon-
ciliacion y la paz sostenible requiere de un cese de violencia manifiesta y
de disposiciones profundamente transformadoras para regenerar el capital
social, pero como lo hemos manifestado en este texto, es clave no alimentar
emociones negativas como la ira, el odio y el desprecio. En ese sentido,
como lo cita Nussbaum (2016), el llamado es a reconocer los elementos de
agresividad, control y tristeza que se esconden en el perdén de una forma
mas reflexiva y menos apasionada, pensando en el aporte que damos como
sujetos a la reconstruccion colectiva del orden moral y priorizando los actos
comunales sobre los individuales.

Como Golpe de estadio, hay otros largometrajes colombianos que pudie-
ran ser analizados a partir de la propuesta tedrica y metodoldgica empleada



en este estudio ya que sus autores centran los abordajes tematicos en los
procesos de conflicto, la reconciliacion y la paz. Entre ellos estan: El rio de
las tumbas, Canaguaro, La toma de la embajada, Los nifios invisibles, La
sombra del caminante, El vuelco del cangrejo, Los colores de la montaria, La
sirga, Besos frios, Oscuro animal, Siempreviva, Parabola del retorno, Noche
herida y El silencio de los fusiles, alli, podrian encontrarse convergencias y
divergencias en el lenguaje empleado, la representacion de las victimas, la
representacion del territorio, incluso, podrian abordarse la construcciéon de
sentido que hace la audiencia de cada texto y las practicas y tacticas de pro-
duccion del cine independiente o el cine de guerrilla (Guyot-Bender, 2018;
Leroux, 2017).

Finalmente, Cabrera deja entrever que el modelo generalizado de ins-
tigacion y la perpetuaciéon de la violencia intercomunal en escenarios de
conflicto planteado por Aiken (2008), se mantiene debido al negocio de la
guerra, por un lado, con la compra y venta de armamento y, por el otro, con
la creencia que tienen en las fuerzas armadas militares de que el trabajo se
les acaba. Piense Herrera, piense...
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de la opinion en Colombia
El rol de los opinadores

en el contexto del Plebiscito por la paz
Diego Alberto Polo Paredes!
Cesar Augusto Gaviria Cuartas?

Resumen

La aparicion de los nuevos ecosistemas comunicativos en tiempos de in-
ternet parte del reconocimiento de una cultura digital, entendida como una
forma de relaciones entre personas con mediacion tecnolégica que esta
redefiniendo las formas de circular informacién y opinién. Los videocolum-
nistas politicos, configuran narrativas que hacen posible la construccion de
espacios que permiten el debate mediante el dialogo ciudadano.

El presente texto deriva de un avance de la investigacion ‘Comunicacion
Emotiva de los Videocolumnistas colombianos en el contexto politico del
plebiscito por la paz en 2016’ iniciativa financiada por la Universidad del
Tolima en la vigencia 2018-2019. El estudio de caso se delimita a las narra-
tivas propuestas por dos canales de YouTube: La Pulla y Me llaman Wally,
entendidos como expresion de las nuevas formas de expresion digital.

Palabras clave:
Opinion en Internet - narrativas digitales - plebiscito por la paz en Colom-
bia
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Coordenadas de nuevos ecosistemas

El vinculo de las personas con las tecnologias de la informacién y la co-
municacion se ha convertido en una amplia fuente de discusion en las socie-
dades contemporaneas. En efecto, uno de los escenarios de mayor trans-
formacién es la industria informativa, toda vez que, al margen de nuevas
estructuras y mediaciones técnicas, emergen nuevas maneras de narrar,
accesos diferenciales a los datos, maneras de difusion, y con ellas, otros
actores que se disputan el poder de la palabra publica.

La web es hoy escenario dinamico donde tienen lugar practicas comunicati-
vas en torno al interés por lo comun. Un ambito que trasciende el entramado
global de maquinas o herramientas tecnoldgicas para convertirse en una pla-
za publica para el encuentro y el intercambio entre seres humanos que com-
parten aficiones, intereses, problematicas, o afectos (Area y Pessoa, 2012).
Ahora se vive en un mundo de constantes transformaciones de discursos, en
gran parte porque las nuevas tecnologias electronicas e informaticas ofrecen
un potencial nunca antes visto para el manejo de los modos visuales.

Scolari (2008) enuncia que la presencia de internet supone la aparicion
de un nuevo ecosistema comunicativo con rupturas que fundaban el pro-
ceso cultural. Esta situacion lleva a un desplazamiento del consumo a la
produccion comunicacional, basado en el intercambio de usuarios dentro de
un modelo participativo de muchos a muchos; que fija las miradas en los
procesos de intercambio, produccion y consumo simbdlico.

Lo planteado por Scolari puede verse a plenitud bajo el concepto de “cul-
tura participativa” acufiado por Jenkins (2008). En efecto, este investigador
expone que el consumo se ha vuelto un ejercicio colectivo, ninguno puede
saberlo todo, cada uno sabe algo, y se puede juntar y compartir piezas y las
habilidades en marco de una Inteligencia Colectiva, que es una fuente de
poder alternativo al poder mediatico.
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Para el caso aqui estudiado, la presencia de voces alternas en el ciberes-
pacio que agregan ironia y critica a la interpretacion de la realidad nacional,
aunado a la mutacién de las narrativas propuestas por los medios tradicio-
nales (tales como la incorporacion de videos, canciones, puestas en esce-
na, bailes y énfasis en los mensajes paralinglisticos, entre otros) coexisten
y se alimentan de las formas de intervencion que hacen las audiencias.

En esta direccion, Levy (2007) plantea que la interconexién en tiempo
real de todos con todos es ciertamente la causa del desorden; pero es tam-
bién la condicién de existencia de soluciones practicas a los problemas de
orientacion y de aprendizaje en el universo del saber en flujo.

Todos los rasgos anteriores se enmarcan en la llamada Sociedad de la
Informacion, una enunciacion compleja, contradictoria a veces, pero que
hoy por hoy sintetiza las sociabilidades contemporaneas. “Ella es la expre-
sion de realidades y capacidades de medios de comunicacion mas nuevos
o renovados a merced de los desarrollos tecnoldgicos que se consolidaron
en la ultima década del siglo” (Trejo, 2001, p.3).

En ese contexto aparecen también prosumidores (informadores novatos
o ciudadanos comunes) dispuestos a tomar las riendas de las herramientas
tecnoldgicas para aplicar mayor dinamismo a las discusiones acerca de los
asuntos de interés publico. La caracteristica en estos usuarios, de crear
contenidos y re-significar la realidad, es lo que les permite crear/transfor-
mar la cultura. La condicién de prosumidor da un paso importante hacia la
denominacion de ciudadano en esfera digital.

Sanchez y Contreras (2012) afirman: “Ser prosumidor en el sentido digi-
tal, es ser ciudadano en el entorno 2.0 capaz de producir y consumir infor-
macioén. Para ello, utiliza el conjunto reciente de herramientas multimedia
que le permiten expresarse y compartir con la ciudadania del ciberespacio”
(p. 81).

La presencia de estos actores comunicativos redefine nociones de tiem-
po y espacio (cualquiera puede decir cosas en tiempos sincrénicos y asin-
cronicos), de hecho, hoy los prosumidores crean, comparten, y transforman
informacion, modificando la idea de que internet solo permitia su obtencién
(Arribas, Islas, Gutiérrez, 2019, p.978)

Islas (2010) propone ver a los prosumidores como arquitectos de multitu-
des inteligentes, que estan en la capacidad de crear su propia cadena de
suministro de informacion y conocimiento, situacion que entonces remite
a una autonomia del sujeto comunicativo y desde luego, un cambio en las
fuentes de informacion a consultar.

Este ultimo elemento es central para el presente estudio, toda vez que la
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manera en que las personas se informan y construyen su nocion de reali-
dad esta hoy siendo permeado por una diversidad de canales y platafor-
mas digitales en las que circulan una amplia cantidad de datos. Pero, asi
como este ambiente digital amplia posibilidades para voces nuevas, tam-
bién genera desafios a los medios de comunicacién convencionales que,
al ver el fenémeno, intentan innovar con nuevos formatos y narrativas.
En efecto, la practica periodistica y el arte de generar datos estan con-
dicionados por las reorganizaciones del ecosistema comunicativo digital.
Manuel Castells destaca la manera en que los medios de comunicacién
determinan una nueva audiencia segmentada y diferenciada que, aun-
que masiva en cuanto a su numero, ya no es de masas en cuanto a la
simultaneidad y uniformidad del mensaje que recibe. Castells (1999), ad-
vierte que hoy no existe una audiencia homogénea, por el contrario, cada
persona que interactua con los medios define qué ver, y como hacerlo.

Medios y democracia en internet

El uso masivo de YouTube, una de las plataformas mas conocidas en el
entramado digital, ha visibilizado, y de paso descentralizado, el derecho a
la palabra publica. Una de las promesas que mas se legitima en el ecosis-
tema comunicativo digital es la emergencia de una sociedad democratica,
que visibiliza nuevas voces en la esfera publica. Si bien es claro que en
las plataformas digitales aparecen distintas manifestaciones ciudadanas,
también es oportuno analizar las deudas y desconfianzas que se generan
en el periodismo.

Ramonet (2011) considera que frente a la cercania que los medios tie-
nen con los poderes politicos y econdmicos, las comunidades desconfian
de sus sistemas informativos por las manipulaciones latentes o explicitas,
y por eso hoy se da una erosién de la credibilidad. Como respuesta a
este fenomeno, Ramonet (2011) propone la creacion el Quinto poder, una
apuesta ciudadana que constituya una Democracia Comunicativa, basa-
da en la pluralidad de voces y, en especial, de un control social del super-
poder amalgamado entre capitales econdmicos y sectores politicos. En su
criterio, la libertad de empresa no puede prevalecer sobre el derecho de
los ciudadanos a disponer de una informacion rigurosa y veraz.

Por su parte, Bonilla (2007) aunque no anida su reflexion en las redes
como Ramonet (2011), cree que la sociedad debe trabajar por el cultivo
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de una diversidad de medios de comunicacién locales, regionales y nacio-
nales, como una condicidn necesaria para que la opinién publica pueda
acceder a discursos alternos, puntos de vista diferentes, lo que se traduce
en un factor indispensable de la democracia, y no simplemente en un
atributo de ésta.

Hoy los medios de informacion y las personas que acceden a ellos se
enfrentan a un entorno que esta modificando las l6gicas de produccion,
consumo y difusién de contenidos. Un nuevo ecosistema entendido como
“...un sistema de interacciones entre medios, redes, procesos y sujetos
que dan lugar a una compleja estructura de relaciones humanas y simbdli-
cas que tienen como propdésito fundamental la comunicacién” se presenta
en el contexto de las tecnologias de informacion y comunicacion (Rey,
2014).

Rost (2006) en sus disertaciones sobre el particular, propone no caer
en reduccionismos y en un determinismo tecnolégico. Por tanto, es util
reconocer que no solamente la tecnologia le hace ‘cosas’ a la sociedad,
sino también es oportuno preguntarse qué hace la sociedad con esa tec-
nologia. Asi pues, la relacion medios-democracia se nutre con la presen-
cia de sujetos comunicativos (escenificados en un modelo abierto que
redefine los roles instrumentales de emisores y receptores), que a partir
de la creacion contenidos resignifican la realidad y, por tanto, les permite
crear/transformar la cultura.

En esa transformacion es clave analizar la manera en que periodistas y
ciudadanos (llamados prosumidores) construyen contenidos y opiniones
en internet. Una de ellas son las narrativas multimediales que, lejos de
reducir los mensajes a un lenguaje escrito, lo diversifican y explora la con-
vergencia de mensajes, en los que forma y fondo son determinantes en la
generaciéon de emociones.

Para el presente estudio, la investigacion priorizé los géneros de opinidn
sobre los informativos e interpretativos, al encontrar en ellos, la auténtica
presencia de las disputas por el sentido, y por darse un auténtico ejercicio
de la aparicidon de nuevos orientadores de los asuntos publicos.

Opinidn en tiempos de internet

La construccion de opinion en Colombia ha estado ligada a grandes inte-
lectuales, medios tradicionales de informacion, y a figuras del ambito poli-



tico. No obstante, las mutaciones en la oferta informativa con la presencia
de internet reconfiguraron los estilos y protagonismos de la orientacién co-
lectica.

Hoy se disputan la creacion de opinién nuevos oradores que, sin tener el
recorrido o el reconocimiento de los primeros, son actores socialmente sig-
nificativos en la mente de las audiencias. Columnistas formales y opinado-
res amateurs que recurren especialmente a internet, conviven en un mismo
ecosistema comunicativo. Una de las trasformaciones mas visibles en la
manera de construir opinion en tiempos de internet es el uso de videos, un
recurso narrativo protagonico en la llamada sociedad de la informacion. Si
en los productos comunicativos escritos-analogos de las franjas de opinion
predominaban las estructuras secuenciales y pocas imagenes de acompa-
Aamiento, en los digitales, los formatos para narrar y los recursos retéricos
cambian para llegar de una manera mas sencilla a sus audiencias.

De esta manera, pueden hallarse rasgos propios de la comunicacion digi-
tal interactiva en los relatos de los géneros de opinion. En efecto, la hiper-
textualidad, multimedialidad y la interactividad son elementos sustanciales
en la nueva forma de narrar la opinién en internet. Un ejemplo de este tipo
de narrativa puede encontrarse en la Videocolumna, un formato empleado
para generar opinién a partir de soportes audiovisuales. Ella materializa los
virajes narrativos al momento de construir juicios de valor y proponer una
mirada del mundo. Santana (2015) afirma:

Las videocolumnas facilitan el conocimiento de temas que muchas veces pasan desapercibi-
dos socialmente, porque no se les da la importancia suficiente, pero al ser conocidos estas
por la sociedad o la comunidad afectada, puede emitir sus conceptos y por ende denunciar
cualquier tipo de exclusion. Las videocolumnas juegan un papel muy importante en relacion
con la ciudadania critica, pues a través de ellas y en colaboracion con la comunicacion y la
educacion se puede promover ciudadanos criticos que permitan construir una sociedad mas
justa, abierta a los valores, la solidaridad, |a tolerancia y el respeto a la diferencia (p.44).

La estructura de la videocolumna encaja con los rasgos sugeridos para el
analisis de productos digitales. Edo (2000) siguiendo a Pérez (1999) sugiere
10 rasgos claves para analizar las informaciones generadas en los produc-
tos comunicativos en tiempos de internet:

1. Es interactiva, puesto que permite la participacion directa e inmediata de una audiencia en
la que todos pueden ser a la vez emisores y receptores;

2. Es personalizada, porque hace posible la seleccion activa de los contenidos por parte de
los usuarios de la red;



3. Es documentada, porque por medio de multiples enlaces —al archivo del propio medio, a
bases de datos o a otros articulos— abre muchas mas posibilidades de acceso a las distintas
materias

4. Es actualizada porque se pueden publicar las noticias en cuanto se producen y se cambia
asi el concepto de periodicidad.

5. Integra todos los formatos periodisticos —texto, audio, video, graficos, fotos en un solo
medio que es multimedia.

6. Puede aplicar los procesos que se ejecutan en un ordenador para facilitar servicios como
calculos de inversiones en bolsa, graficos de resultados deportivos en tiempo real o busque-
das personalizadas de datos, y

7. Requiere una nueva concepcion del disefio que va mucho mas alla de la estética y debe,
sobre todo, facilitar al lector la navegacion (p.69).

El relato de opinion bajo la estructura de la videocolumna da a enten-
der que el orador presupone la presencia imaginada de una audiencia;
habla para ella, y le genera un espacio de retroalimentacion a través de
redes sociales, e incluso a través de dialogos imaginarios en linea.

Las videocolumnas de opiniodn en internet, al igual que las tradiciona-
les, parten generalmente de hechos de actualidad, pero estas dotan de
mayor analisis contextual al recordarle a la audiencia (con materiales ya
publicados) que lo narrad hace parte de una red de elementos que solo
se pueden comprender si se le mira de forma sistematica. Lo anterior
puede llamarse una practica de reusabilidad de la informacion. Igarza
(2008) introduce una economia de la reusabilidad, en el entendido que
hoy la flexibilidad y la re-edicién de lo que circula en la red, es una cons-
tante.

En las videocolumnas, la reusabilidad es un elemento central en el dis-
curso elaborado por los oradores. El poder reciclar, y re-editar materiales
elaborados por otros medios y ciudadanos enriquece el relato, pero al
tiempo da nuevos elementos para la toma de posturas en las audiencias.

Adicional a los elementos anteriores, es necesario advertir que los na-
rradores de la opinién en internet, ademas de vincular los factores exclu-
sivamente racionales, también apelan a las dimensiones emotivas. La
libertad editorial de estos opinadores digitales -jévenes o adultos, perio-
distas profesionales o simples aficionados al periodismo-, les posibilita
publicar las reacciones que producen en ellos los hechos y personajes
politicos de la vida nacional o internacional.

Por mucho tiempo se penso6 que razén y emocién eran dos opuestos
irreconciliables de la naturaleza humana. Ello hizo que las emociones
fueran de cierta manera despreciadas en el mundo académico a raiz

150



de su relacién con lo instintivo y lo subjetivo. Sin embargo, recientes
reflexiones e indagaciones de la sociologia de las emociones y la argu-
mentacion de la comunicacion emotiva (Gutiérrez y Plantin, 2010), han
demostrado que las emociones son en buena medida construcciones
discursivas que tienen un fondo de racionalidad en tanto que son canali-
zadoras de los sistemas de representaciones e imaginarios sociales exis-
tentes.

El analisis multimodal,
pistas para entender la opinidén en internet

El analisis multimodal es un método emergente pertinente para com-
prender la manera en que los oradores elaboran sus mensajes. En efecto,
Pardo (2008) establece que este tipo de metodologia busca reconocer los
elementos multiples que al final generan varias posibilidades de significa-
cion.

Pardo (2008) refiere que:

La multimodalidad es la multipresencia de sistemas semiéticos, que pueden ser inherentes
al discurso, o pueden ser concomitantes al proceso de su produccién, comprension y circu-
lacién. Si se observa a la internet, a primera vista el sistema verbal sigue jugando un papel
central en la construccion del significado, pero aunque el discurso verbal digitalizado puede
tener una preeminencia, es inevitable reconocer que hay un medio y un recurso tecnolégico
que privilegian otros modos, a través de los cuales se proponen nuevas maneras de presentar
realidades y de ser percibidas (p.79-80).

Tres etapas resultan claves para el analisis multimodal: la produccion,
comprension y circulacion de los discursos a través de las tecnologias.
Ellos se gestan a partir de cédigos verbales, kinésicos, musicales, sono-
ros, graficos, que en ultimas, condicionan la construccion del sentido pro-
puesto en el mensaje que se transmite (Pardo, 2008).

La producciéon tendria por dentro el disefio, entendido como la forma
del producto o evento semidtico. Dentro ella, desde luego, estarian los
discursos definidos por Kress y Van Leeuwen (2001) como “las formas so-
cialmente situadas de conocimiento sobre aspectos de la realidad” (p.13).
La comprension, por su parte, tendria que ver con la articulaciéon entre
los codigos que generan el producto semiotico; y la circulacion se asocia



con la re-codificacion de los productos o eventos semidticos (Kress y Van
Leeuwen, 2001, p 13).

De esta manera, las variables para el analisis en lo verbal serian enun-
ciaciones propias de ironias, sarcasmo, critica, mientras que en lo para-
linguistico estarian relacionadas con los gestos no verbales, asi como la
prosémica (uso del espacio en relacion con los invitados y la audiencia) y
la kinésica (gestos, maneras y posturas) de los oradores, sumados a los
elementos narrativos multimediales que los opinadores digitales agregan en
sus intervenciones.

Plebiscito por la paz
y sus narrativas Online

A mediados de 2016 se generd en Colombia una fuerte tension entre
partidarios y detractores de los acuerdos de paz entre el gobierno co-
lombiano y la guerrilla de las Farc, tension que aumentaria en la medida
que se acercaba la fecha de realizacion del plebiscito refrendatorio. Este
ambiente dio pie a que distintos opinadores (periodistas de medios tradi-
cionales, y ciudadanos con canales en internet) expresaran las distintas
corrientes de la opinion publica nacional en torno a los acuerdos y, en
ese proposito, usaron las herramientas que les brindaba la tecnologia y
la comunicacion emotiva para divulgar sus percepciones.

En este estudio se tomaron como referencia dos experiencias comu-
nicativas: la Pulla® y me llaman Wally* . El desarrollo metodolégico de
esta indagacién vinculo el andlisis de videos publicados en dos canales
de YouTube de caracter politico entendidos como espacios donde lideres
de opinion se manifestaron en torno a los Acuerdos de La Habana. En
la tabla 1 se detallan los videos revisados en la cuenta de Wally Ospina.

3 - Canal de YouTube producido por un grupo de jovenes periodistas profesionales encabe-
zado por su presentadora Maria Paulina Baena. Desde su inicio ha estado respaldado por el
periddico El Espectador. El formato usado por este canal es el mondlogo de opinién apoyado
en spots periodisticos relacionados con las argumentaciones planteadas.

4 - Canal de YouTube producido por el joven abogado Walter Rodriguez. La apertura de este
canal data de diciembre de 2015. Aunque Rodriguez no proviene del mundo periodistico, las
producciones de este ciudadano son realizadas en el formato televisivo de opinion late night
show.
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Tabla 1.
Videos analizados de Wally Opina

N° TITULO DEL VIDEO FECHA DE PUBLICACION

1 Independencia y plebiscito 21 de julio de 2016

2 La paz sin impunidad uribista 29d e julio de 2016

3 La campana por el no, pero si 5 de agosto de 2016

4 ¢, Qué pasa después del plebiscito? 24 de agosto de 2016

5 Listo el acuerdo 2 de septiembre de 2016

6 Los sapos del acuerdo final 27 de septiembre de 2016

7 La firma de la paz 30 de septiembre de 2016

8 Gano el no, menos mal. 6 de octubre de 2016

9 ¢ Nobel de paz a Santos? 12 de octubre de 2016
Una semana no apta para cardiacos

10 Santos con la reina 5 de noviembre de 2016
¢ Un cuento de hadas?

11 10 cambios en el nuevo 17 de noviembre de 2016
acuerdo y la Van Der Hammen

12 Tenemos acuerdo 24 de noviembre de 2016
¢sera que esta vez si?

Dentro de los elementos retdricos que se utilizan en estos videos hay que
destacar el sarcasmo® y la ironia®. Unido a estos recursos se encuentra
la intencion con la que se expresa lo dicho e indudablemente la ideologia
puesta en los distintos contenidos que el Videocolumnista hace circular en
la red. En los videos de Wally se puede observar el uso recurrente de refe-
rencias que se encuentran en tendencia, por ejemplo, algunas series de pla-

5 - Entendido como la burla mordaz con la que se pretende dar a entender lo contrario o mani-
festar desagrado, critica indirecta que la mayoria de las veces es expuesta de forma evidente.
6 - Modo de expresion o figura retérica que consiste en decir lo contrario de lo que se quiere
dar a entender, empleando un tono, una gesticulacion o unas palabras que insintan la inter-
pretacion que debe hacerse



taformas como Netflix, o novelas colombianas, también canciones de per-
sonajes de la farandula y los denominados “memes”. Sin embargo, también
usa referencias mucho mas formales como fuentes de periddicos, noticieros
regionales, nacionales e internacionales.

También recurre a pistas musicales como en la videocolumna del 24 de agos-
to de 2016, en la que se pregunta “; Qué pasa después del Plebiscito?” En este
caso, Wally vincula una cortina musical de historietas mientras ridiculiza la mala
ortografia de las personas que siguen al expresidente colombiano Alvaro Uribe,
y por tanto, a los promotores del No. La seleccién de estas referencias afecta el
sentido que se quiere transmitir puesto que el Videocolumnista refuerza su no-
cién de la realidad, y usa estas referencias para ejemplificarla. La opinién pre-
sentada por Wally, entonces, esta articulada a lo fijado por Edo, al indicar que
los contenidos en internet son personalizados, documentados e interactivos.

De las narrativas propias del Videocolumnismo explicadas por Chauca
(2013), predominan en Wally el compromiso de accién que implica la pro-
duccion de contenidos y de analisis sobre el tema.

Entonces es vital entender la relacién que existe las formas de expresar y
el cédigo para la compresion y eficaz distribucion de los contenidos o men-
sajes creados en estos videos. Estas referencias logran atribuirle una iden-
tidad en esta plataforma digital a cada uno de los opinadores en internet y
confirman el hecho de que todo texto verbal digital es multimodal en funcion
de los propdsitos comunicativos. Por ejemplo, en la videocolumna del 27 de
septiembre titulada ‘Los Sapos del acuerdo final’ el autor apela a un recurso
emotivo-gestual cuando modifica su voz para simular a la de alguien "tonto’,
ademas menciona una palabra soez, esto para demostrar su molestia por
los “sapos’.

Wally genera procesos de convergencia al unir interacciones con metada-
tos audiovisuales de otros productores que al final configuran sentidos co-
lectivos como el visto en la videocolumna ‘Independencia y Plebiscito’ del 21
de julio de 2016. El producto comunicativo pone en la agenda publica temas
y causas comunes que, vistos con ironia, llevan a cuestionar la autonomia
de Colombia al momento de tomar decisiones politicas.

Wally recurre a un ejercicio de curaduria de contenidos, entendido como el
proceso de evaluacién de datos generados por ciudadanos y otros medios
en la red. Una vez identificados, el Videocolumnista elabora sus argumen-
tos a partir de un ejercicio colaborativo en clave de la inteligencia colectiva,
y por tanto de opinién colectiva, que posiciona la premisa —nadie lo sabe
todo- y al tiempo, reivindica la vigencia de la l6gica de la reusabilidad de la
que hablé Igarza.



La Pulla: Entre lo verbal y lo emocional

La Pulla nacié bajo el interés de Juan Carlos Rincén, coordinador de la
secciéon de Opinidn del peridédico El Espectador. La intencién inicial fue
construir un video editorial con un tono diferente. Su nombre fue elegido
por representar provocacion, se ajusto el tono insolente y vehemente de su
creadora (Maria Paula Baena). Aunque su extensién es corta (generalmente
hasta 3 minutos), este tipo de espacios en internet pretende ser solo el inicio
de amplios debates sobre temas de interés general para el pais. En la tabla
2 se presentan los videos analizados en este canal.

Tabla 2.
Videos analizados de La Pulla

TITULO DEL VIDEO FECHA DE PUBLICACION
1 El tierrero que estdn armando Maria 30 junio 2016
Fernanda Cabal y sus compinches
- La Pulla
2 ¢ Por qué le van a dar un cojonal 20 de septiembre de 2016

de plata a las Farc?

3 ¢,Como asi que las Farc no van 28 de septiembre de 2016
a pagar carcel?

4 ¢, Qué pasa después del plebiscito? 1 de octubre de 2016

5 El plebiscito saco la peor porqueria 13 de octubre de 2016
de Colombia

6 10 pasos para ser asesinado 2 de marzo de 2017
en Colombia

7 Timochenko merece llegar a 9 de noviembre de 2017

la presidencia

8 Asi es como Alvaro Uribe 23 de noviembre de 2017
calla a sus criticos

9 Cdémo destrozaron la paz 14 de diciembre de 2017

U
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Después de analizar los videos de La Pulla en el contexto de los Acuerdos
de Paz de la Habana en el 2016 se pudo encontrar que el sarcasmo y la iro-
nia fueron los principales recursos verbales utilizados este canal de YouTube
para generar una mayor emotividad en sus audiencias. Utilizar afirmaciones
como “pan comido” (video 1), entre otras, le transmiten al receptor que no
estan totalmente de acuerdo sobre lo que esta pasando. Ellos se definen de
la siguiente manera en la videocolumna titulada "El Tierrero que estan Maria
Fernanda Cabal y sus compinches’:

Alguien se roba una tierra, un campesino es despojado y entonces el estado debe encontrar
|la tierra, quitarsela al que se la robé y devolvérsela al campesino, pan comido, pero no, como
es un camello crearon la ley de tierras en el 2011 para reparar a las victimas, el problema es
que en estos 5 afios solo se han devuelto 187.906 hectareas (La Pulla-El Espectador, (30 de
junio 2016a).

La critica también aparece en las intervenciones verbales de la Pulla. En
la videocolumna ¢ Por qué le van a dar un cojonal de plata a las Farc? Es
evidente la molestia de la oradora digital al referirse a los recursos que reci-
birian los excombatientes a partir del acuerdo.

Cada guerrillero va a recibir ocho millones de pesos si quiere montar negocio, dos millones
de pesos para gastos personales y un sueldo de seiscientos veinte mil pesos menos del mi-
nimo durante dos afios, pero ojala les toque pasar cuenta de cobro y se las paguen a 90 dias
(Baena, Comunicacién personal, 20 septiembre 2016).

Si el analisis se extrapola a los elementos paralinglisticos es oportuno
subrayar que el vestuario de los Videocolumnistas depende de la tematica
que suelen tratar en el canal y al publico en el cual se va a dirigir. Maria
Paulina Baena viste un blazer negro, una camisa negra, una corbata y unas
gafas de marco rojo con el objetivo de mostrar de una manera tergiversada
el empoderamiento femenino con accesorios que, por estereotipos, solo van
en los hombres. En la videocolumna del 28 de septiembre de 2016 titulada
‘e, Cémo asi que las Farc no van a pagar carcel? Maria Paula Baena y la
también periodista Alexandra Montoya aclaran de manera contundente que
“Ojo, no habra carcel”. Esa expresion la hace movimiento sus manos a los
lados (minuto 1:06 de la grabacion).

Juan Carlos Rincdn, que en ocasiones alterna la conducciéon de videoco-
lumnas, el 23 de noviembre de 2017, en un producto titulado "Asi es como
Alvaro Uribe Vélez calla a sus criticos’ deja ver mas ejemplos de como los
codigos paralinguisticos son fundamentales para reforzar los mensajes de
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la opinién en internet. En el mencionado trabajo, en el segundo 30, el pre-
sentador golpea la mesa al preguntarse “;Macias o mesias? Y chasquea
sus manos, (en una clara intuicién sarcastica).

En la misma videocolumna se recurre a un recurso sonoro y gestual: Rin-
cén manotea y dice “no lo escuchen que es un guerrillero malparido”; suena
un teléfono llamar (con intencion de que no se escuche la groseria) (03:32)

En relacion con los elementos narrativos multimediales, los opinadores
también mostraron como el lenguaje verbal se complementa con recursos
visuales y digitales. Evidencia de ello se puede ver en la videocolumna ‘El
tierrero que estan armando Maria Fernanda Cabal y sus compinches’ del 30
de junio de 2016, cuando los opinadores simultaneamente a la intervencion
verbal, incluyen animaciones para que el mensaje fuera mas entendible.

Es clave referenciar como las piezas audiovisuales le aportan elementos
emotivos al mensaje de los videocolumnistas. El caso en mencion puede
verse en el video ‘10 pasos para ser asesinado en Colombia’ publicado el 2
de marzo de 2017. En esa oportunidad, la periodista Baena agrega un video
de un noticiero de television en el que aparece de nuevo el expresidente y
premio nobel de la paz, Juan Manuel Santos (segundo 00:52). El recurso
audiovisual sugiere una paradoja, pues mientras el funcionario recibia la dis-
tincion en Oslo (Noruega), en Colombia la cifra de lideres sociales asesina-
dos y amenazados aumentaba. Al final, es evidente que el mensaje funcio-
naba como una especie de concesion discursiva, para posteriormente ser
controvertido (verbalmente por la oradora) con los datos de orden publico.

Analizados las dos apuestas de los videocolumnistas en el contexto del
Plebiscito colombiano por la paz, es oportuno inferir que las practicas infor-
mativas y de opiniéon de los videocolumnistas los ubican de forma diferen-
cial: mientras Wally se puede entender como un prosumidor, en tanto es un
ciudadano que espontaneamente se toma la palabra en la red, produce y
consume contenidos (en especial de otros ciudadanos que generan opinio-
nes en internet) sin el respaldo de una empresa periodistica; La Pulla es un
canal de opiniéon On line de un medio que migrd sus estructuras narrativas
del papel a la pantalla. El contar con el respaldo del periddico El Espectador
desdibuja la nocion de prosumidor amateur en sus oradores, y por el con-
trario, lo situa en una légica permanente de generacion de contenidos que,
lejos de expresar la opinién de un ciudadano, retoma la postura del medio
de informacion.

Al comparar las dos apuestas en materia presentacion verbal, se puede
inferir que ambas videocolumnas comparten intenciones discursivas proxi-
mas a la ironia, el sarcasmo, la paradoja y la critica. Los dos oradores



claramente buscan adhesiones de las audiencias desde un estilo verbal es-
pecifico, mientras Wally usa una fuerza en la tonalidad lineal, la Pulla rompe
esta homogeneidad, baja y sube la voz, hasta el punto de gritar para llamar
la atencion de las audiencias. Con todo, Wally en sus intervenciones vincula
un mayor tipo de participacién de las audiencias, cuando al final de cada
intervencién elabora una pregunta a manera de encuesta de la semana.

Los dos videocolumnistas en sus intervenciones verbales casi siempre
referencian un hecho noticioso como rito contextual del producto de opi-
nién, es decir, que en la produccion del relato digital sitian socialmente a
las audiencias, tal y como lo sugieren Kress y Van Leeuwen (2001). En
relacion a lo paralinguistico, los dos opinadores en internet complementan
sus intervenciones verbales con movimientos corporales que refuerzan la
intencionalidad de las opiniones expresadas. La Pulla, mas que Wally, hace
que lo gestual y corporal sea mas fuerte y notorio, toda vez que las cargas
emotivas en los discursos de los periodistas de El Espectador se manifies-
tan de forma vehemente.

En relacion con el espacio, es claro que La Pulla y Wally lo asumen como
un elemento central para lograr adhesién de la audiencia. Los dos oradores
eligen estratégicamente el lugar para hacer la respectiva intervencion, mien-
tras Wally -en las videocolumnas analizadas- siempre simul6 un backing de
noticiero de televisién y la presencia de cromas (recurso visual en forma de
recuadro a un lado del orador), La Pulla tomaba como referencia espacial
una oficina del periddico, lo que le permitia un uso mas flexible, esto es, ca-
minar, levantarse de la silla, subir los pies en la mesa, todo para reforzar la
intencionalidad emocional de lo dicho verbalmente. Asi pues, tal y como lo
sugiere Pardo (2008), los cédigos complementarios a lo linglistico condicio-
nan la construccion del sentido propuesto en el mensaje que se transmite.

Ahora bien, sobre los cédigos narrativos visuales es oportuno analizar que
los dos canales les dan preponderancia en el acto de enunciacién. En efec-
to, todas las videocolumnas apelan a recursos audiovisuales, infograficos y
pantallazos de publicaciones de medios y opiniones de ciudadanos en redes
sociales. Con todo, La Pulla, a diferencia de Wally, usa puestas en esce-
na, parodias con invitados en la grabacién y cantos a capela, para reforzar
los pensamientos a difundir. De los niveles de interaccion en las narrativas
digitales sugeridas por Salaverria (2005) se identifican el de consulta y el
conversacional. En el primer caso, es normal que el Videocolumnista deje
abierta la gama de posibilidades a su audiencia, y en el segundo, es clara la
alusion a un espectador imaginario y sus posibles formas de pensamiento
para entonces fijar posiciones en la pantalla. Estos casos pueden verse en



la videocolumna del 1 de octubre de 2016 ‘;Qué pasa después del Plebis-
cito?’ Y en la del 14 de diciembre de 2017 ‘Como destrozaron la paz’.

Llama la atencién en las dos apuestas de Videocolumnismo la hibrida-
cion de cadigos y recursos narrativos. Tanto Wally como La Pulla vinculan
elementos retoricos verbales, paralinglisticos y visuales-multimedia para
reforzar las ideas que buscan adhesién en las audiencias. Lo anterior, per-
mite romper los relatos lineales de la prensa de opinidon por una apuesta
hipertextual, contextual y en constante interaccion con los publicos. Adicio-
nalmente, la opinion Online vincula componentes emotivos que estimulan el
didlogo con la audiencia bajo un prototipo de producto personalizado. Las
tonalidades, recreacion musical y contexto informativo a través de piezas
generadas por medios de informacion y opiniones de ciudadanos, sumadas
a la teatralizacién del mensaje in situ, generan proximidad de las audiencias
con los oradores.

En los dos videocolumnistas predominan las narrativas emocionales y el
compromiso de accion, lo que ratifica un componente hibrido en la creacion
de los procesos de opinidn en el contexto digital; asi pues, sigue siendo im-
portante el componente racional del mensaje, pero ahora, lo emocional, jun-
to a los nuevos soportes y plataformas, dinamizan la construccién del senti-
do de lo que la poblacion pensoé sobre el Plebiscito por la paz en Colombia.
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La participacion ciudadana
en la construccion de paz:

perspectivas, retos y realidades
Martha C. Romero-Morend

Resumen

El presente texto plantea una revisién académica que parte de los resul-
tados de un proceso de investigacion que incluye en uno de sus propésitos
comprender los retos y desafios del posconflicto para la consecucion de
una paz estable y duradera en Colombia, tomando en este caso, la parti-
cipacion ciudadana y la paz territorial como foco de estudio. El analisis se
hace tomando como contexto el proceso de paz adelantado entre el Gobier-
no Nacional y las Fuerzas Revolucionarias de Colombia-Ejército del Pueblo
(FARC-EP), el cual implicé para las partes 4 afos de negociaciones que
dejaron como resultado un documento final con 6 puntos basicos escritos
en 310 paginas que incluyen ejes tematicos referidos a reforma rural inte-
gral, participacion politica, acuerdos para el fin del conflicto y la dejacion de
armas, solucién al problema de las drogas ilicitas, acuerdo sobre las victi-

1 - Docente Programa de Direccion y Produccion de Radio y Television- Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas- Universidad Auténoma del Caribe- Lider grupo de Investigacién Area
de Broca: medios, lenguaje y Sociedad. A1 Colciencias- Investigaciones y productividad aca-
démica en temas relacionados con educomunicacion, comunicacion, politica y cambio social,
memoria histdrica y conflicto, comunicacion y TIC. Doctoranda en Comunicacion, Magister
en Comunicacién, Especialista en Gerencia de Proyectos, Especialista en Pedagogia para el
desarrollo del aprendizaje auténomo, Estudios en Gerencia de Proyectos |+D+l, Comunicado-
ra Social-Periodista, Licenciada en Lenguas Modernas.

Correo electronico: martha.romero17@uac.edu.co

Este estudio se circunscribe en la investigacion doctoral de la autora, en el marco de sus
estudios en el Doctorado en Comunicacién en la Universidad del Norte-Barranquilla. Los
recursos del proyecto pertenecen a la convocatoria 727 de Colciencias
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mas del conflicto y mecanismos de implementacion y verificacion. Y aunque
no se niega lo importante y transcendental de los 6 puntos definidos, lo
mas vinculante de ese acuerdo fue su metodologia y la incorporacion como
componente estructural de la participacion ciudadana que ha dado opcion
para que la gente se acerque desde distintas formas de participacion a la
implementacién del Acuerdo Final ya sea como victima, victimarios, terceros
vinculados al conflicto o como ciudadanos.

Palabras clave:
Participacion ciudadana - conflicto colombiano - paz territorial
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1. A manera de contexto

Desde el momento de la firma, la frase mas escuchada, leida, escrita, pro-
nunciada y comentada es que fue un “hecho histérico”, pues fue un acto
tangible y real que aportaba a la construccion de la paz y el cese del conflic-
to colombiano, que segun cifras del Centro Nacional de Memoria Histérica
CNMH (2013) entre 1958 y 2012 (afio que empezaron las negociaciones con
las FARC-EP) habia dejado 220,000 muertos de los cuales el 81.5 % de las
victimas eran civiles a pesar que las confrontaciones se desarrollaban entre
grupos armados antagonicos como organizaciones guerrilleras de izquier-
da, milicias paramilitares de derecha, grupos de narcotraficantes y fuerzas
armadas del estado. Una actualizacion a Julio de 2018 del Observatorio de
Memoria y Conflicto del CNMH (2018) indicaria que se lleg6 a 262.197 muer-
tos y de ellos 215.005 eran civiles frente a 46.813 combatientes. Un numero
de 94.754 muertes se atribuyen a paramilitares, 35.683 a la guerrilla y 9.804
a agentes del Estado.

El proceso de paz adelantado entre el Gobierno Nacional y las FARC-EP
implico para las partes 4 afios de negociaciones que dejaron como resultado
un documento? de 310 paginas (incluyendo el preambulo) que contiene 6
puntos que el Gobierno y las FARC-EP se comprometen a implementar para

2 - Se denomina Acuerdo Final a los puntos definidos por el Gobierno Nacional y las FARC-
EP en Cuba, bajo el titulo “Acuerdo para la Terminacion del Conflicto y la Construccion de una
Paz Estable y Duradera” que fue firmado inicialmente el 23 de junio de 2016 en La Habana;
posteriormente tuvo firma publica en Colombia en Cartagena el 26 de septiembre y fue
sometido a plebiscito el dia 2 de octubre de 2016 donde fue negado por el 50,23 % del pueblo
colombiano. El documento fue ajustado posteriormente en un nuevo ciclo de conversacio-
nes en Colombia y La Habana y finalmente fue firmado nuevamente el 24 de noviembre en
Bogota bajo el titulo “Acuerdo Final para la Terminacion del Conflicto y la Construccién de una
Paz Estable y Duradera”, documento que fue refrendado por el Congreso de la Republica de
Colombia el 29 de noviembre de 2016, hecho que fue avalado por la Corte Constitucional.



que el grupo insurgente deje las armas y se reintegre a la sociedad como
parte de la ciudadania. Estos puntos tematicos incluyen compromisos para
una reforma rural integral, participacion politica, acuerdos para el fin del
conflicto y la dejacion de armas, solucion al problema de las drogas ilicitas,
acuerdo sobre las victimas del conflicto y mecanismos de implementacion
y verificacion.

Ahora bien, aunque lo mas relevante y transcendental del Acuerdo Final
son los 6 puntos definidos en el documento firmado ese 24 de noviembre
de 2016 en Bogota, lo mas vinculante del proceso con el pueblo colombia-
no fue la eleccién de una estrategia metodoldgica que intentd superar los
2,244 kilometros que separaban la Mesa de Conversaciones?® del dia a dia
de la gente que en el pais estaba expectante y esperanzada de su desa-
rrollo. Para ello, se acordaron procedimientos y mecanismos que ayudaron
a la difusion, comunicacion y participacion de la sociedad, implementando
inicialmente una pagina web* y mecanismos que les permitieron la comuni-
cacion, difusion y muy especialmente la participacion de la sociedad.

Para el proceso de paz adelantado en La Habana fue estructural la
concepcion de la participacion ciudadana, tanto que especificamente en
la pagina 7 del documento final se lee taxativamente que la “participa-
cion ciudadana es el fundamento de todos los acuerdos que constituyen
el Acuerdo Final” y que la “participacion en general de la sociedad en la
construccion de la paz y participacion en particular en la planeacion, la
ejecucion y el seguimiento a los planes y programas en los territorio es una
garantia de transparencia”, dejando asi literal que la paz es un asunto que
compete e involucra a todas y todos los colombianos y que esa participa-
cion debe ser activa.

Aunque ha pasado poco tiempo de la implementacion para indicar vic-
torias tempranas -si se entiende que sera a 11 afos contados desde la
firma- ya se tienen algunas evidencias del impacto del acuerdo de paz
firmado en Colombia, y varios centros internacionales siguen de cerca la
implementacién. Uno de los primeros informes fue presentado por el Cen-

3 - Se denomind Mesa de Conversaciones al equipo de personas que discutieron los acuer-
dos para la terminacion del conflicto con las FARC. Se instal6 el 18 de octubre de 2012, en
Oslo (Noruega) y estaba conformada por hasta 10 personas por delegacion, de los cuales
hasta 5 eran plenipotenciarios que llevaron la voceria respectiva de cada delegacion. La
mesa se reunio en periodos que se denominaron ciclos de conversaciones. http://equipopaz-
gobierno.presidencia.gov.co/especiales/abc-del-proceso-de-paz/phone/como-funciona-la-me-
sa-proceso-paz.html

4 - Enlace de la pagina web abierta por la mesa de negociaciones: www. mesadeconversacio-
nes.com.co
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tro de Recursos para el Analisis de Conflictos CERAC (2016)° en junio de
2016. El analisis se hizo a un afio del desescalamiento del conflicto, toman-
do como referencia la fecha de cese unilateral anunciado por las FARC-EP
el 20 de Julio de 2015, en texto indica que las acciones ofensivas de este
grupo cayeron un 98 % (de 1,51 a 0,03 acciones en promedio diario); los
combates Fuerza Publica-FARC se redujeron en 91 % (de 0,68 a 0,06 com-
bates en promedio diario); las muertes civiles cayeron un 98 % (de 0,19 a
0,003 muertos en promedio diario) y las muertes de combatientes cayeron
un 94 % (de 1,08 a 0,07 muertos en promedio diario).

Para el 2017, en el periodo del 29 de agosto de 2016 al 27 de junio de
2017, a diez meses de cese al fuego bilateral ininterrumpido, incluyendo
la entrega y almacenamiento de las armas de las FARC-EP a la ONU, el
Centro de Recursos para el Analisis de Conflictos CERAC (2017) indica que
en comparacion con el acumulado histérico (1984 a octubre 17 de 2012), el
proceso de paz con las FARC-EP previno la muerte de por lo menos 2.796
personas a causa del conflicto, la mayoria de ellos guerrilleros, miembros de
la fuerza publica y al menos 688 casos de la poblacion civil.

Desde noviembre de 2017, la Comisién de Seguimiento, Impulso y Verifi-
cacion a la Implementacion del Acuerdo Final —CSIVI-, el Centro de Investi-
gacion y Educacion Popular —CINEP- y el Centro de Recursos para el Anali-
sis de Conflictos -CERAC- han entregado cada trimestre un informe y hasta
mayo de 2019 ya llevaban seis, indicando avances en materia normativa,
legislativa y presupuestal para apoyar los 6 puntos del Acuerdo Final y su
implementacién. Datos importantes del informe indican que el dltimo censo
del Registro Nacional de Reincorporacion permitié establecer que mas de
10.400 excombatientes estaban activos en el proceso de reincorporacion,
un porcentaje 79,7 % de los 13.061 acreditados por la Oficina del Alto Comi-
sionado para la Paz OACP (CERAC, 2019).

De todos los puntos del Acuerdo Final, sin duda, aparte de la disminucion
en las cifras de muertos por causa directa del conflicto y el cambio en la
ecologia politica del pais con la incorporacion del partido politico FARC, el
cambio que ha tenido mayor seguimiento ha sido el Sistema Integral de Ver-
dad, Justicia, Reparacion y Garantias de no Repeticion —SIVJRNR- el cual
esta compuesto por 4 temas: (i) Verdad, que incluye a la Comision para el
Esclarecimiento de la Verdad -CEV- y a la Unidad de Busqueda de Personas

5 - El Centro de Recursos para el Analisis de Conflictos (CERAC) es un centro de investiga-
cion privado e independiente, especializado en la generacion de recursos para la investiga-
cion sobre violencia armada, el analisis de conflictos armados y el estudio de sus impactos

sobre el desarrollo socioecondmico y el bienestar de las personas.
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dadas por Desaparecidas -UBPD-; (ii) Justicia, con la Jurisdiccién Especial
para la Paz — JEP-; (iii) Medidas para la reparacion integral de las victimas;
y (iv) Garantias y compromisos con la promocién de Derechos Humanos
-DDHH-. Todos estos procesos han permitido a la gente acercarse de dis-
tintas formas a la implementacion del Acuerdo Final ya sea como victima,
victimarios, terceros vinculados al conflicto o como ciudadanos.

2. Participaciéon y Paz

Luego del breve contexto presentado, interesa ahora empezar a mirar la
relacion entre la participacion ciudadana y el proceso de paz en Colombia.
Para ello, el texto se abordara en una perspectiva en clave hermenéutica en
el que se interpretara la participacién ciudadana como espina dorsal y ac-
cion prospectiva para la implementacion del Acuerdo de Paz suscrito entre
el Gobierno Nacional y las FARC-EP. En ese sentido se hara una mirada
desde la base misma de la institucionalidad y las posibilidades que esta
brinda como marco legal y de algunas conceptualizaciones tedricas que pro-
mueven la participacidon como espacio para la democracia, la pluralidad y la
resolucion de conflictos.

Para iniciar, se conceptualiza la palabra participacion, indicando que es un
término cuyo origen etimoldgico se deriva del latin “participatio”, lo que lleva
a interpretarla como ser parte, tomar parte, tener parte. Los seres humanos
participamos porque sentimos placer en hacer cosas con otros y participa-
mos porque hacer cosas con otros es mas eficaz y eficiente que hacerlas
solos, por ello la participaciéon no nos debe llevar a la recepcién pasiva de
los beneficios que la sociedad nos pueda dar, sino a la intervencion activa
de la construccion de esa sociedad, que es hecha a través de una toma de
decisiones en todos los niveles.

2.1 Participacion
ciudadana en el contexto colombiano

En Colombia, la participacion ciudadana es un derecho concebido y esta-
tuido desde la Constitucion Politica de Colombia de 1991, la cual trajo nue-
vas formas de Participacion Comunitaria en los campos politico, econémico,
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social, cultural, ecolégico, de control y de co-gestion del desarrollo integral,
que fueron incluidas en un claro ejercicio de incidencia social frente a las
quejas sobre falta de posibilidades de participar.

La Constitucidn trajo cambios para construir una verdadera democracia
participativa, tal como lo dice su articulo primero que reza que somos un
“Estado social de derecho, organizado en forma de Republica unitaria, des-
centralizada, con autonomia de sus entidades territoriales, democratica,
participativa y pluralista, fundada en el respeto de la dignidad humana, en el
trabajo y la solidaridad de las personas que la integran y en la prevalencia
del interés general” (Const, 1991, art 1).

En Colombia, ademas, se promulga por la democracia, lo que supone que
todos podemos participar en actividades politicas, econdmicas y sociales
con igualdad de oportunidades, podemos elegir y ser elegidos. El principio
general sobre participacion esta en el articulo segundo de nuestra constitu-
cion, el cual se asume como un fin fundamental del estado, lo que significa
que por encima del individuo esta la colectividad y el interés o la necesidad
de todos es mas importante que el interés de unos pocos. Esto deberia per-
mitir una convivencia democratica y sana de los ciudadanos, al tiempo que
promueve la construccion de opciones aceptadas por la mayoria lo que da
como resultado legitimidad, consolidacién y cohesion del tejido social.

Los mecanismos que en Colombia existen para la participacion ciudadana
estan sefialados en el titulo cuarto, capitulo g, articulo 103 de la Constitu-
cion Politica y comprenden: Iniciativa Popular Legislativa y Normativa, Re-
ferendo, Revocatoria del Mandato, Plebiscito, Consulta Popular y Cabildo
Abierto (Const, 1991,art 103).

Ademas de lo contemplado en la Constitucién Politica, Colombia cuenta
ademas con instrumentos de politica central, ademas de otros sectoriales y
territoriales que promueven la participacion ciudadana, algunos de ellos son:

e Ley 152 de 1994, por la cual se establece la Ley Organica del Plan
de Desarrollo.

e Ley 434 de 1998, por la cual se crea el Consejo Nacional de Paz,
se otorgan funciones y se dictan otras disposiciones y el decreto
885 de 2017, que le hizo ajustes.

e Ley 1757 de 2015 o Ley Estatutaria de Participacion Ciudadana:
“Por la cual se dictan disposiciones en materia de promocion y pro-
teccion del derecho a la participacion democratica”.

e La estrategia de Seguridad, Justicia y Democracia para la Cons-
truccion de Paz del Plan Nacional de Desarrollo 2014-2018, cuyo
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objetivo No. 3 indica que se debe “fortalecer las instituciones
democraticas para la promocion, respeto y proteccion de los dere-
chos humanos, la construccidon de acuerdos sociales incluyentes y
la gestidn pacifica de conflictos”.

e El Acuerdo sobre el punto 1 de Reforma rural integral, el 2 de Par-
ticipacion politica y el 6 de mecanismos para la verificacion e imple
mentacion, asi como las menciones sobre distintos dispositivos de
participacion suscritos en los puntos del Acuerdo Final para la termi-
nacion del conflicto y la construccion de una paz estable y duradera.

Estos instrumentos de politica tienen un cuerpo comun de estrategias
que buscan promover las oportunidades de la participacion, resolver los
obstaculos para el fortalecimiento de la planeacién y los presupuestos par-
ticipativos; la promocién del control social y la rendiciéon de cuentas; la
promocién de garantias para asegurar el pleno desenvolvimiento de los
movimientos y organizaciones sociales; y la creacién de disefios insti-
tucionales e incentivos para la promocion de la participacion ciudadana
(DNP, 2015); (OACP, 2013).

Pero de lo legislado al cumplimiento hay distancia y a pesar de la exis-
tencia de normas para la participacién ciudadana en Colombia este dere-
cho ha sido algunas veces sobre valorado y otras subvalorado, aunque
la tendencia es a mejorar. Para Sergio Guarin, (2016) investigador de la
Fundacién Ideas para la Paz, la causa de la baja participacion en Colombia
esta asociada al poco incentivo que tienen los ciudadanos para participar,
lo cual, segun sus investigaciones debe a:

e |a conciencia de que muchos espacios de participacion han sido
monopolizados por ciertas organizaciones, asociaciones y no por
la comunidad en general, de modo que en ellos no tienen voz los
verdaderos intereses de la ciudadania.

e Laidea —a menudo bien fundada— de que en esos escenarios se
consulta a la gente sobre sus preferencias, pero no se toman deci
siones de fondo.

e Creer que la participacion no tiene orden ni continuidad, y que por
tanto no puede sustentar ningun proceso verdaderamente transfor
mador.

e La participacion ciudadana se hace inviable y peor aun, frustran-
te, cuando la contraparte que puede tomar las decisiones (en este
caso el gobierno) no cumple.
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2.2 La participacion y la paz territorial

El momento que vive Colombia frente a la construccion y consolidacion de
condiciones duraderas para que la paz avance, requiere espacios de parti-
cipacion ciudadana que garanticen a la sociedad la posibilidad de dialogar,
interactuar y movilizarse alrededor de la construccién de acuerdos sociales
incluyentes y el tramite pacifico de sus conflictos y garantizar las condicio-
nes para que la democracia reemplace en su totalidad cualquier preferencia
o incentivo afin al uso la violencia para alcanzar los propdsitos mencionados
a lo largo de todo el territorio nacional (Direccidon Nacional de Planeacion
DNP, 2015); (OACP, 2013).

Por ello, tanto la Oficina del Alto Comisionado para Paz OACP como el
Gobierno Nacional a través del Plan nacional de Desarrollo 2014-2018 opta-
ron por un enfoque de construcciéon de paz desde lo territorial, en el cual la
participacion de los ciudadanos en la gestidon de lo publico es esencial. Este
enfoque propone una idea simple, pero poderosa para el futuro del pais y es
que el logro de una paz estable y duradera sera posible solo si los cambios
orientados a la garantia, proteccién y promocion de los derechos humanos
se encuentran acompanados, tanto de una transformacion de las logicas de
relacionamiento que han mediado las interacciones entre los ciudadanos y
las instituciones publicas del pais, como de la configuracion de una fuerte
alianza entre el Estado y las comunidades que permitan la vinculacion de
los ciudadanos en dichos procesos mediante espacios de deliberacion y
construccion conjunta de propésitos comunes (Jaramillo, 2014, p. 2,4y 7);
(DNP, 2015, p. 415-416).

Desde el punto de vista conceptual, este principio de construccion de paz
con énfasis en la participacion fue asumido de los postulados de Juan Pablo
Lederach, experto en la resolucion de conflictos que ha estado presente en
paises como Colombia, Nepal, Africa Oriental y occidental y que ha sido
consultor para el entrenamiento para la paz en mas de 25 paises. Para este
estudioso de los conflictos, la construcciéon de paz implica tres desafios (Le-
derach 2007, 2008, citado por Maldonado 2016) que implican: (i) Rescatar
el valor de las redes de relaciones sociales como centro de la construccion
de paz. (ii) La configuracion de una infraestructura de paz que permita pro-
mover y sostener los cambios sociales constructivos a lo largo del tiempo.
(iii) La configuracion de una base social para la paz.

Segun Lederach (2007 y 2008), para trabajar el primer desafio la construc-
cion de paz debe estar arraigada en las realidades subjetivas y empiricas
que determinan las necesidades y expectativas de las personas por lo cual
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su marco de referencia debe centrarse en la restauracion y reconstruccion
de las relaciones (Lederach, 2007, p. 58), pues segun él los conflictos estan
compuestos por la interaccion de tres componentes que son las personas, el
proceso y el problema. Lederach (2008) dice también que nada en el mundo
existe como una identidad aislada o independiente y que la centralidad de
las relaciones es tan importante como el contexto donde ocurren los ciclos
de violencia y que de ahi también surge la capacidad para trascenderlos.
Por eso es tan importante la capacidad de las personas y las comunidades
de imaginarse a si mismos en una red de relaciones que incluye necesaria-
mente al enemigo (Lederach, 2008, p. 138).

Para el segundo reto, Lederach (1994 y 2007) proponer que el fortaleci-
miento de las redes de relaciones necesita de una infraestructura apropiada
para su desarrollo. Dicha infraestructura se refiere al conjunto de actores,
instrumentos y mecanismos de interaccion y coordinacion que posibilitan
elaborar un disefo estratégico de procesos de cambio a diferentes niveles y
con diferentes grupos (Lederach, 1994, p. 9-10). En esta red de relaciones
de poder Lederach (2007) considera tres tipos de actores que se diferencian
en la forma de acercarse a la paz: los de nivel alto, medio, y de base.

El actor de nivel alto son los lideres politicos de la sociedad o de las partes
en conflicto, siendo su caracteristica principal la de contar con cierto grado
de legitimidad y poder para la toma de decisiones dentro del grupo que
representan. En el nivel medio se encuentran lideres que tienen relacio-
namiento con el nivel alto y en el nivel de base estan los actores sobre los
que recae con mayor intensidad las expresiones de la violencia o de la paz,
ubicandose ahi las personas pertenecientes a comunidades locales, ONG
autoctonas de ayuda a las poblaciones locales, los campesinos, trabajado-
res, la gente de a pie, asi como personas afectadas por violencia directa
(Lederach, 2007, p. 76, 77).

En el tercer reto, Lederach (1994) indica que el reconocimiento de las
capacidades locales para la transformacion de conflictos es un asunto sus-
tantivo en el horizonte de brindar sostenibilidad a los avances de la paz. En
perspectiva de lo anterior, plantea que el recurso mas importante son los
ciudadanos, sus grupos y comunidades. El propésito de reconstruir la base
social implica un proceso a largo plazo que no esta basado en una serie de
acontecimientos fijos como una negociacion directa, un alto al fuego o la fir-
ma de acuerdos. Es a través de la palabra como el sujeto se identifica como
actor social, anunciando lo que hace, lo que ha hecho y lo que intenta hacer;
todo esto se hace posible en la esfera publica. En la guerra no hay accién,
no hay reconocimiento, no hay poder (Navarro y Romero, 2016).
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En ese contexto, la participacion ciudadana es un factor clave para el
surgimiento, fortalecimiento y despliegue de las plataformas de interaccion,
convirtiéndose asi en uno de los escenarios centrales para avanzar en la
construccion de paz desde la perspectiva de la transformacién pacifica de
conflictos.

2.3 Planeacidén participativa como estrategia
del Acuerdo de Paz y de su implementacion

Consientes de toda esta urdimbre tedrica arriba expresada, la Oficina del
Alto Comisionado para la Paz procurd buscar mecanismos que privilegiaran
el acceso e intervencion de la sociedad en los dialogos de La Habana, para
ello propuso el disefio de una arquitectura institucional para la participacion
ciudadana, acorde con las exigencias de la construccion de la paz territorial.

La seleccion fue la planeacion participativa, la cual deberia atender dos
aspectos: por un lado, recoger propuestas de las comunidades sobre los
mecanismos que se deben implementar para favorecer el dialogo entre los
niveles de gobierno, las comunidades y la poblacion desmovilizada para la
toma de decisiones sobre el desarrollo, el ordenamiento y la planificacion
socioeconomica y ambiental en un escenario de paz territorial. El otro as-
pecto seria la necesidad de analizar las tareas que en el tema de participa-
cion se derivaron de los acuerdos trabajados en La Habana.

La planeacién participativa es un escenario propicio para llevar adelan-
te la intrincada tarea de compartir disensos para construir consensos, de
producir unidad de criterio a partir de la diversidad de pareceres y para su
desarrollo combina ingredientes técnicos y sociopoliticos (Velasquez y Gon-
zales, 2003).

La planeacion participativa constituye un espacio de renovacion permanente de los principios
de la democracia; es, en ese sentido, una herramienta de pedagogia democratica para la
formacion de nuevos ciudadanos interesados en los asuntos publicos y conscientes de la
importancia de contribuir a su definicion. Ademas, reafirma los valores de la descentralizacion
y de la autonomia politica de los entes territoriales; propicia la cualificacion de los lideres; crea
condiciones para la densificacion del tejido social; cambia los patrones de conducta de las
administraciones municipales en el sentido de apertura a la iniciativa ciudadana, control social
de la gestion publica, rendicion de cuentas, asignacion eficiente de los recursos y formulacion
de politicas publicas inclusivas (p. 25).



Especificamente en el desarrollo del proceso de paz como parte de la
planeacién participativa se ofrecieron unas reglas de funcionamiento para
garantizar la mas amplia participacion posible de la ciudadania a través de
los siguientes mecanismos.

e Recepcién de propuestas sobre los puntos de la agenda de ciuda
danos y organizaciones.

e Consultas directas para recibir propuestas sobre dichos puntos.

e Organizacion de espacios de participacion a través de terceros.

Como parte de los mecanismos de difusién se publicaron comunicados
conjuntos, iniciando el 15 de octubre de 2012 y hasta el 28 de diciembre
de 2016 llegando a 109 comunicados conjuntos donde se daban a conocer
paso a paso lo acordado en los ciclos adelantados.

La pagina de la Mesa de Negociaciones también tenia un espacio para la
formulacion de propuestas en los puntos a dialogar y hasta junio 22 de 2016
se informé la recepcién de 10.496 propuestas enviadas por los colombianos
a través de la pagina, eso sumado a espacios de participaciéon directa en
los cuales se convoco a expertos, organizaciones, lideres sociales y aca-
démicos para que dieran su concepto y aportaran desde su experticia a los
acuerdos que se negociaban.

Valiosos también como espacios de participacion fueron los foros naciona-
les encargados a la Universidad Nacional de Colombia, a través del Centro
de Pensamiento y Seguimiento al Didlogo de Paz y al Sistema de Naciona-
les Unidas. El primer foro que se llevo a cabo entre el 17 y el 19 de diciembre
de 2012 trat6 el tema de desarrollo agrario integral con enfoque territorial
con una asistencia de 1.314 ciudadanos de 522 organizaciones del pais. El
segundo foro se realizé del 28 al 30 de abril de 2013 con foco en la participa-
cion politica contando con una asistencia de 1.525 ciudadanos de 480 orga-
nizaciones y un tercer foro se realiz6 del 24 al 26 de septiembre en Bogota
con 1.040 ciudadanos de 559 organizaciones. Posteriormente, del 1 al 3 de
octubre de 2013 en San José del Guaviare se hizo una nueva convocatoria
cuyo objetivo fue tratar el problema de las drogas ilicitas en la que estuvie-
ron 301 pobladores. De cada foro se hicieron informes que se remitian de
manera directa tanto a la pagina web como a la mesa de negociacion.

Al tiempo que se desarrollaron los Foros Nacionales, también se activaron
las Mesas Regionales convocadas por las Comisiones de Paz del Senado
y la Camara de Representantes del Congreso de la Republica, organizadas
por el Sistema de Naciones Unidas en Colombia. Una primera ronda de
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estas mesas se realizd entre octubre y noviembre de 2012 y logré la pre-
sentacion de 4.000 propuestas con una participacion de 2.990 ciudadanos
y 1.333 organizaciones. Esta mesa trabaj6 los temas de politica agraria in-
tegral, participacion politica y solucion al problema de las drogas ilicitas. La
segunda ronda de las Mesas Regionales se desarrollé entre junio y julio de
2013 en torno al tema de reparacién de victimas, derechos de las victimas,
verdad, justicia, reconciliacion, transformacion y perdén; en ella se escucha-
ron 4.000 propuestas y se recolectaron 269 propuestas de los participantes.

Luego de cada punto acordado y su posterior divulgacion, fueron muchas
las tareas® que en materia de planeacion participativa quedaron a partir de
los dialogos de paz con sede en La Habana, por lo cual la Fundacién Foro
Nacional por Colombia FNC (2016) a partir de la mesa tematica de planea-
cion en Bogota y los espacios territoriales creados para la consulta ciuda-
dana sobre participacion y paz en todo el pais, desarrollaron el informe de-
nominado Arquitectura institucional para la implementacion de los acuerdos
en la habana en materia de participacion ciudadana en el cual abordaron
la comprension de las condiciones necesarias para que la planeacién par-
ticipativa se haga de manera efectiva en la implementacion de los 6 puntos
del Acuerdo Final agrupandolas en cinco categorias, teniendo en cuenta su
importancia e incidencia en la apuesta por un enfoque de planeacion partici-
pativa en clave de paz, las cuales son:

1. Retomar los principios de la descentralizacién y la autonomia te
rritorial.

2. Promover el derecho a la participacion desde sus diferentes expre
siones.

3. Un enfoque de desarrollo rural integral.

4. El fortalecimiento de las autoridades locales.

5. Disponer de recursos para la participacion.

El informe del Foro Nacional por Colombia FNC (2016), indica también
que en el nivel nacional, las comunidades y las autoridades de algunos mu-
nicipios ya cuentan con apuestas y disefios de participacion para el post-

6 - La Fundacién Foro Nacional Por Colombia, el informe con fecha junio de 2016 por solicitud
de la Oficina del Alto Comisionado para la Paz OACP, en el cual determiné cincuenta (50) ta-
reas en materia de participacion. De este total, diecinueve (19) tienen relacion con la planea-
cion participativa, especificamente el punto sobre politica de reforma rural integral cuenta con
siete tareas (7); la participacion politica con dos (2); la solucién al problema de drogas ilicitas
con seis (6); y el tema de las victimas, el sistema integral de verdad, justicia, reparacion y no
repeticion y compromiso sobre DDHH cuentan con cuatro (4) tareas.
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conflicto, y poseen espacios como redes, mesas de trabajo, constituyentes y
otros ejercicios de planeacion que vienen trabajando en el fortalecimiento de
las comunidades para la incidencia en la gestién publica a nivel regional y la
movilizacion ciudadana que exige mayor autonomia territorial, espacios que
reclaman su reconocimiento como escenarios de participacion, su vincula-
cion a las discusiones que el gobierno lidera en materia de paz y la inclusion
de las apuestas que han construido en las agendas de politica municipal,
departamental y nacional.

Dentro de las debilidades que detecto el informe de FNC (2016) se cuen-
tan la desconfianza de las comunidades hacia las entidades del Estado por
la exclusién que han vivido, aumentado esto por la forma como enfrentaron
el proceso de discusion la mayoria de funcionarios y funcionarias del go-
bierno nacional que hicieron parte de las conversaciones ciudadanas sobre
paz, de quienes se aduce que no se involucraron en los escenarios de dis-
cusion, tuvieron una baja capacidad para el dialogo con las comunidades y
presentaron debilidad en la apropiacién de los acuerdos de La Habana. Este
ultimo punto del desconocimiento de la sociedad y las autoridades sobre los
acuerdos es una evidencia de las fallas que el gobierno tuvo y puede tener
aun, sobre la pedagogia de la paz.

Se destaca entre los hallazgos de la Fundacion Foro Nacional por Colom-
bia (2016) el referenciar como representativo el desgaste de la participacion
ciudadana como consecuencia de su baja incidencia, el escaso apoyo por
parte del Estado y las amenazas a lideres y lideresas por parte de grupos ar-
mados. Este punto se relaciona con lo dicho por la Fundacién Ideas para la
Paz FIP (2016) quienes manifiestan que la implementacion de los acuerdos
obliga a un nuevo relacionamiento y arreglos institucionales claros entre la
Nacion, los municipios y departamentos, en donde se fortalezca institucio-
nalmente a las autoridades territoriales, se legitime los planes de desarrollo
local y no se desconozcan los canales de comunicacion existentes entre la
administracion local y la comunidad.

3. A modo de conclusiéon

La participacion ciudadana en las decisiones y acciones territoriales no es
un lujo o una opciodn; es condicion indispensable para sostener, desarrollar
y transformar el pais en las direcciones deseadas. Por ello, para que la
participacion se convierta en activador del desarrollo, el empoderamiento y



la equidad social, debe ser significativa y auténtica, e involucrar a todos los
actores, diferenciando y sincronizando sus roles, en diversos escenarios y
dimensiones, entendiendo que la participacion ciudadana va mas alla de
consultar, pedir informacion o validar el derecho de pedir transparencia en la
gestién publica como la norma consagrada en la constitucion politica.

La participacion ciudadana implica entender que la sociedad involucra
personas con distintas formas de existencia y necesidades, por lo que el
obviar esta verdad trae como consecuencia apatia, aislamiento y resistencia
ante acciones futuras de participaciéon. De estos ejemplos esta plagada la
historia pasada y reciente del pais.

Por ello se requiere un nuevo esquema en el que las autoridades territo-
riales promuevan y se comprometan con una mejor interlocucién con las
comunidades reconociendo su trayectoria, aprendiendo conjuntamente y
materializando soluciones a los problemas locales. El Gobierno, tanto na-
cional como territorial, debe comprender que la participacion ciudadana es
un elemento para legitimar y gestionar procesos y las comunidades deben
entender su papel en la politica publica.

La sociedad civil tiene un gran papel en la planeacién participativa y por
ello debe buscar capacitarse y empoderarse para lograr expresar y defen-
der los intereses y necesidades de sus representados. Esta tarea no se
debe emprender al final del proceso politico, sino ser una actividad que ini-
cie desde las escuelas con los gobiernos escolares y se promueva en las
universidades en los procesos de formacion de profesionales para que se
logren cambios de fondo en las légicas clientelistas y se pueda mejorar los
procesos de participacion desde las primeras etapas de la vida.

Finalmente, el proceso de posacuerdo en el que estamos debe ser una
oportunidad para las instituciones del Estado y para la sociedad en general
de estimular la participaciéon ciudadana para contribuir con la construccion
no solo de una paz estable y duradera como indica el documento, sino de
una paz completa animados por la convivencia y el respeto.

176



Referencias bibliograficas

-Centro Nacional de memoria Histérica- CNMH (2018) Observatorio de me-
moria y conflicto. Recuperado de http://centrodememoriahistorica.gov.co/
observatorio/

-Centro de Recursos para el Analisis de Conflictos CERAC (2016). Monitor
del cese al fuego bilareal y de hostilidades. Recuperado de https://www.
blog.cerac.org.co/2016/06

-Centro de Recursos para el Analisis de Conflictos CERAC (2017). Monitor
del cese al fuego bilareal y de hostilidades. Recuperado de https://www.
blog.cerac.org.co/monitor-del-cese-el-fuego-bilateral-y-de-hostilidades-fi-
nal#more-7466

-Centro de Recursos para el Andlisis de Conflictos CERAC (2019). Monitor
del cese al fuego bilareal y de hostilidades. Recuperado de https://www.
verificacion.cerac.org.co/

-Constitucion Politica de Colombia (1991). Edicidn especial preparada por la
Corte Constitucional Consejo Superior de la Judicatura Centro de Documen-
tacion Judicial. Recuperado de http://www.corteconstitucional.gov.co/inicio/
Constitucion%20politica%20de%20Colombia.pdf

-Congreso de Colombia (15 de julio de 1994). Ley 152- Ley Organica de
planeacion. DO: 41.450 recuperado de http://www.secretariasenado.gov.co/
senado/basedoc/ley_0152_1994.html

-Congreso de Colombia (3 de febrero de 1998) Ley 434 de 1998. Ley para
la Creacién del Consejo Nacional de Paz, se otorgan funciones y se dictan
otras disposiciones. DO: 43.231. Recuperado de http://www.secretariasena-
do.gov.co/senado/basedoc/ley 0434 _1998.html

-Congreso de Colombia (26 de mayo de 2017). Decreto 885 de 201. Modifi-
calaLey 434 de 1998 y se crea el Consejo Nacional de Paz, Reconciliacion
y Convivencia. DO: 50.245 Recuperado de http://www.secretariasenado.
gov.co/senado/basedoc/decreto_0885 2017.html

-Congreso de Colombia (6 de julio de 2015). Ley 1757. Ley Estatutaria de
Participacion Ciudadana. DO: 49.565 Recuperado de http://www.secreta-
riasenado.gov.co/senado/basedoc/ley 1757 2015.html

Direccién Nacional de Planeacion DNP. (2015). Bases del Plan Nacional
de Desarrollo 2014-2018. “Todos por un nuevo pais: Paz, Equidad y Edu-
cacién”. Recuperado de https://colaboracion.dnp.gov.co/CDT/Prensa/
Bases%20PND%202014-2018F.pdf

-Fundacion Foro Nacional por Colombia FNC. (2016) Arquitectura institu-
cional para la implementacion de los acuerdos en la Habana en materia de

177



participacion ciudadana informe final planeacién participativa — Fundacién
Foro Nacional por Colombia Recuperado de https://www.cnp.gov.co/Docu-
ments/Informe%20Planeaci%C3%B3n%20Participativa.pdf

-Fundacién Ideas para la Paz FIP. (2016). Postconflicto en Colombia (15).
Participacién ciudadana, clave para la paz sustentable. Proyecto Compro-
miso Ciudadano por la Paz. Fundacion Ideas para la paz. Recuperado de
https://www.opendemocracy.net/democraciaabierta/leonardo-goi-paulo-to-
var-laura-ngel-lizbeth-guerrero-alexandra-bernal-jorge-soto/p

-Guarin, Sergio (2016). La paz territorial y sus dilemas: la participacion ciu-
dadana. Publicado por portal Razén Publica.com el 24 de enero de 2016,
Recuperado de http://www.razonpublica.com/index.php/conflicto-dro-
gas-y-paz-temas-30/9174-la-paz-territorial-y-sus-dilemas-la-participaci%-
C3%B3n-ciudadana.html ICARIA/ICIP.

-Gobierno Nacional de Colombia y FARC-EP. (2016). Acuerdo final Gobier-
no de Colombia FARC-EP para la terminacion del conflicto y la construccion
de una paz estable y duradera. Bogota, D. C. Recuperado de http://www.
altocomisionadoparalapaz.gov.co/procesos-y-conversaciones/Documen-
tos%20compartidos/24-11-2016NuevoAcuerdoFinal.pdf

Jaramillo, Sergio. (2014). La paz territorial. Recuperado de http://www.inte-
raktive-demokratie.org/files/downloads/La-Paz-Territorial.pdf

-Lederach, J. P. (1994). Un marco englobador de la transormacion de con-
flictos sociales cronicos. Recuperado de Portal web Fundacion Gernika
Gogoratz :http://www.gernikagogoratuz.org/web/uploads/documentos/db-
3256¢cb7ba937d640782 fa0849f662c2016e36¢.pdf

-Lederach, J. P. (2007). Construyendo la paz: Reconciliaciéon sostenible en
sociedades divididas. Bilbao: Gernika Gogoratuz.

-Lederach, J. P. (2008). La imaginacion moral. Bogota D.C.: Editorial Nor-
ma.

-Navarro, L. y Romero, M. (2016). Los conceptos de poder y violencia en
Hannah Arendt: un analisis desde la comunicacion. Pensamiento America-
no, 9(17), 54-66.

-Maldonado, Diego Fernando. (2016). La participacion ciudadana en la
construccion de la paz territorial en Colombia Capitulo 5. En Construc-
cion de desarrollo y paz : aprendizajes y recomendaciones desde los
territorios Recuperado de http://biblioteca.clacso.edu.ar/Colombia/ci-
nep/20161102012014/20160707_Contruccion.pdf

-Oficina del Alto Comisionado para la Paz. (6 de Noviembre de 2013). Bo-
rrador conjunto. 2. Participacién politica: Apertura democratica para cons-
truir la paz. Recuperado de http://www.altocomisionadoparalapaz.gov.co/

178



Documents/biblioteca-proceso-paz-farc/tomo-3-proceso-paz-farc-participa-
cion-politica.pdf

-Velasquez, Fabio; Gonzalez Esperanza. (2003) ;Qué ha pasado con la
participacion ciudadana en Colombia?.Editado por Fundaciéon Corona. Bo-
gota. Recuperado de http://www.dhl.hegoa.ehu.es/ficheros/0000/0120/par-
ticipacion_ciudadana_en_colombia.pdf

179



180





